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بقاہ الأسئّاذ كمال ابراهِيم 


هذه دروس في «فن التقطیع الشعري » ألقاها الصديق الباحث الدکتور 
صفاء خلوصي على طلبة قسم اللغة العربية بكلية التربية » رأى أخيراً جمعها 
في کتاب يقرب مادة هذا العلم إل افھام الطلبة + ويغنيهم عن مراجعات 
الکتب الکثر ‏ و بغدو لطالي العروض من الطلاب وسواهم مرجعاً مبسطاً 
ومعيناً پیسر علیهم الكثير من مسائل هذا العلم ومشکلاته وصعابه . 


ان التماس علمي العروض والقافية من کتب القدامی من المؤلفين والباحئین 
بتطلب جهداً غير يسير : ورعا عجز الدارس عن ادراك ما ينشد فيها › 
فیترك هذا العلم من أول الطريق » ذلك ما تسم به معظم هذه الكتب او 
الفصول والابواب الواردة في كتب الادب القديمة من اببام وغموض ونعقید 
بحیث تحتاج الى ما يبسطها ويوضح أحاجيها وألغازها أو استاذ ملم بها 
يقربها للطالب والدارس . 

ولذلك كانت هذه العلوم اعيي العروض وغيره من علوم العربية - 
وهي على هذه الشاكلة ‏ تؤخذ عن الشيوخ . شيخاً عن شيخ ء وقد درجنا 


۷ 


نحن ني أول دراستنا لهذا العلم على هذه الطريقة .. ولکننا رأبنا ان متطلبات 
العصر ا حدیث ء والاهداف الربوية الصحيحة في تقريب «آحذ العلوم 
كافة » تقتضي التخلي عن هذه الطريقة اشاعة اعلم في کل مكان وتقريباً له 
الى متناول كل يد بالتيسير والتبسيط حى يستطيع المتعلم الاعتماد على الکتاب . 
اکثر من اعتماده على الاستاذ في الاخذ والتفهم » والكتاب مع الطالب 
على الدوام ؛ ولیس کذلك شيخه واستاذه » وقد يحتاج الطالب الى الاستاذ .. 
الدلالة والارشاد ونوضيح المشكل من مسائل العلم ليس إلا . 

وهذا ما جرینا عليه في الكتب الي قمنا بتألیفها اوعنهد الينا بها » وجرت 
عليه أساليب التعليم الحدیثة في معظم البلاد العربية . 

لذلك کان الدكتور خلوصي موفقاً كل التوفيق حين اعتزم اخراج هذا 
الكتاب بهذا الشكل وهذا الاسلوب وهذه الطريقة » وقد اطلعت على الكتاب 
وقرأته فصلا“ فصلا“ فأعجبت ما صنع »> وأشرت عليه ببعض الاستدراكات 
تعميماً للقائدة ففعل موفقاً مشكوراً »> وجاء كتابه هذا من الکتب المبسطة 
الميسرة لعلمي العروض والقافية » الجدية. غاية اللحدوى للطالب والتادب . 


والحق ان هذا العلم من علوم العربية قد ولد اشيه بالمتكامل منذ أخرجه 
واضعه الاول الیل بن احمد الفراهيدي > وهذا حلاف ما كان بالنسة 
لعلوم الاخری کالنحو والتصریف وعلوم البلاغة واللغة » فان هذه العلوم 
قد استحدئت وهي اصول وقواعد يسيرة : على عهد واضعیها أو مولدیما : 
وظلت تنمو وتتكامل عصراً بعد عصر حى بلغت الا كتمال في عصور شی ٤‏ 
وقد آشرت الى ذلك في مقدمة كتاب شی رر رہ وقوافيه » 
المرحوم الرصاني ء واذا كان لذلك من سب فانه يعود الى أن أوزان ن الشعر 
العرني محدودة يسهل بها وتحديدها . فضبطها الخليل وحد‌ها . 
وليس الامر كذللك في العلوم الاخرى » فانہا من السعة والشمول عور 
لا ساحل فا . كما لا ینکر في ذلك براعة الحليل وعبقريته النادرة : وهو 


۸ 


من الاذ کیاء الافذاذ الذين خلقوا لیوجدوا لا لیقلدواء فقد ابتدع علم 
العروض من غير سابقة سبقته . أما القافية فهو وان كان من البدعین في 
تحریر کثیر من قواعدها واصطلاحانها إلا انه كان قد سبق الى شيء منها » 
فقد ذكروا مثلا" أن ابا مرو بن العلاء كان قد تكلم عليها كثيراً في مجالسه ؛ 
ورووا له أقوالا" فيها . وقد أعان الخليل” على تثبيت هذه الاوزان وضبطها 
بالمقاطم الي دعاها بالتفاعيل » وتصنيفها الى البحور المعروفة » معرنگه 
بالایقاع والنغم وله بعض' التصنيف في هذين الموضوعين » وما لاريب فيه 
ان صاحب الالحان أو ( الموسيقار ) اقرب الى تفهم الاوزان الشعرية من 
غيره » ذلك ان الشعر العربي اٹُخذ منذ وجد الحداء والتغخي والتغم او ان 
هذه هي الي دفعت الى ظهوره . وبالطبع فان العرب قبل ان برع ا حلیل 
العروض كانت على علم بنغم هذه الابحر » وقد رووا ان احدهم اذا أراد 
أن ينظم کرر بيتاً من بحر ونظم من وزنه : أو يكرر كلمات مهملة تؤلف 
وزناً ماء وينظم عليه . وكانوا يسمون هذا الکرر (الٹر ) ۲ لان البيت 
يغدو كالوحدة القياسية الي تقاس بمقاطعه مقاطع الابيات الاخری القصيدة » 
واعلم ان فريقاً من الشعراء حى هذا العهد بتغى بنغم البحر الذي ينظم 
فيه حى يسهل جريان القصيدة ني نسقه » واعلم ان المرحوم الكاظمي كانت 
له طريقة خاصة في ذلك » واكثر ما يحتاج الشاعر الى تكرار هذا رال ) 
في الاوزان التشابپة او الابحر التقاربة فيحاول بالتنغم والتكرار طبع ذوقه 
ولسانه على طبيعة الوزن ا حاص الذي بريد النظم فيه لثلا بقع أو ينزلق في 
وزن مشابه او مقارب له. 





)١(‏ فال الباقلاني في كتاب و اعجاز القرآن » ( تحقیق أحمد صقر ) ص ٩۱‏ : «وحکی 
في بعضهم عن ٴا عمر غلام علب : أن المرب تعلم أولادها قول الشمر بوضع غير ممقول + 
يوضم على بعض اوزان الشمر كآنه على وزن و قفا نيك من ذكرى حبيب وهتزل » ویسی 
ذلك الوضع « ابر ٭ ۰ اشتقاقه من « المثر ۾ وهو الذب او القطع + يقال مرث البل اي قطعتہ 


او سذبته » ۔ھ, صاخ 


ا لفرت لو از لعروض كانت على علم بہذہ الاوز ان 
وهذه الاعر وما بینها من ن اختلاف في الاصول والمقاطع وا حرکات والسكنات . 
ولكنها لم تكن تسميها ببذه الاسماء الي وضعت او" لمسحطلحات الي أقرت 
بعد ذلك » وهي في علمها بذلك کعلمها بالاعراب : فقد كانوا يعربون 
الكلام ء فيرفعون ما حقه الرفع وينصبون ما حقه النصب وهكذا ء بالسليقة 
والظبيعة اللغویة الاصيلة : فو ضع النحويون بعد ذلك هذه المصطلحات الكثيرة 
الي جاءتنا » وكانوا يدركون ما ني البیت من زحاف أو علة وان لم يكونوا 
پسمونہا بپذه الاسماء الاصطلاحية » وقصة النابغة الذبياني بي الاقواء الذي 
كان بقع فيه وتنبيهه تنبيهه الى ذلك عندما قدم الحجاز على لسان جارية غنته بالبيت 
الذي ر فد تا العيب ومدت صونہسا بحركة الاقواء حى قيل أنه 
أصلحه بعد ذلك » دليل على تنبههم لتلك المسميات : وان لم يكونوا قد 
وضعوا لا الاسماء الاصطلاحية . والبیت الذي جاء فيه الاقواء قوله : 


سقط النصيف و تسرد اسقاطه 
فتنساولته واتقتنا باليد 
عخضب رخص كأن بنانه 


عم يكاد من اللطافة بعد 


فجعله بعد ذلك : عم على أطرافه لم يعقد 

واني من يعتقد ان العروض شيئاً من اصول كانت متعارفة قبل الحليل . 
يبتدون فيها لمعرفة مقاطع الابيات . والتمييز بين ما تشابه او تقارب منها : 
تقابلان ب ( فعولن ) و ( مفاعيلن ) 

وقد رووا آن الیل قيل له : « هل للعروض اصل ؟ » قال : «نعم. 
مررت بالمدينة حاجاً فرأيت شیخاً يعلم غلاماً . بقول له : قا 


۱۰ 


و کو سو ات وف 0 
نعم لا نعم لا لا . نعم لا رپ لال 

:قلت : «ما هذا الذي تقوله للصي ؟ ؛ فقال : د هو علم یتوارئونه 
عن ماهم يسموله اع + لقوضم فيه نعم » . قال الیل : « فرجعت بعد 
الحج فأحكمتها ١‏ 

وكدلك احتساب مقاطع البيت من حيث توازي الشطرين وتساویہما 
بعقود الأصابع الى طرائق احرى ف معرفة الوزن وضبط مقاطع الابیات . 
۱ قلت ان الیل اخرج هذا العلم اشبه بالتکامل » وذلك هو السر في 
أن ما دخله طوإل العصور التعاقبة بعد وضعه من تطور واستدراك ونجديد 
لم يكن شيعا مذكوراً » حى الأوزان الي اخترعت في الغصور العباسية 
وما بعدها » وكذلك أغلب الأوزان في شعر العامة يمكن رد اصوفا الى 
هذه الاوزان الستة عشر »> هذا على اعتبار من يرى شرط الشعر ان يكون 
موزوناً مُقفى . اما من لا يرى ذلك ء فلا فرق ي نظره بين الشعر والتر 
الا من حيث العی وانفیال والتأثير » وأساليب النر لا بحصرھا وزن . 

ان حصر الشعر العربي بہذہ الاوزان دليل الاحاطة البالغة بما نظم العرب » 
بحيث لم يشذ عن ذلك شعر من أشعارهم : وهو آبة الوهبة الفائقة عند الخليل 
لا تقل عن موهبته في تصنیف الاوزان الى استخرجها من أشعارهم » 
واذا أردنا ان نتأمل في يكنا كات حل عناء بعده من العلماء عليه تجدھا 
لا خرج عن استدراكات في العرض ٠‏ ولن تمس الو هر في قليل أو كثير . 

استدرك عليه الاخفش الاوسط ابو الحسن سعيد بن مسعدة بزيادته 
حر المندارك وهذا البحر لم بصح عند الخليل وهو عنده شاذ لا يعول عليه 
لخالفتہ الاصول الي جری عليها اكثر شعر العرب اذ ( النشعيث أو القطع ) 
من العلل الشعرية بدخلان حشوہ . على حين انہما يختصان في كل الاوزان 


بالا عار يض والاضرب . واستدرك عليه بزيادته في خر الوافر عروضاً ثالثة 


۱۱ 


مجزوءة مقطوفة وضرہہا مثلها . وعد الخليل هذا ابضاً مى الشذوذ الذي لا 
يقرر قاعدة » فأهملها . وخالف الاخفش الیل كذلك في مشطور الرجز 
ومنهوكه ۰ فانه لا يعد مثل هذا شعراً : وان اتفقا على عد ما تركب من 
جزء واحد شعراً من مثل قولك : 
دهر غدر ساء وسر 
فما رعى عهد الكبر 
ومن استدرك عليه بعد الاخفش ابو أسحق الزجاج والحرمي وان قتيبة 
والناشیء » وكل استدراکانهم اكثر ما تتصل بالتسمية الاصطلاحية » فان 
ار مثلا" عند الخليل ہو جموع الیذف والقطع (الحذف : هو حذف 
السب انلفیف ۰ والقطع : حذف ساکن الوتد الجموع وتسکین ما قبله) 
وذلك اذا وقع الحذف والقطع في بحري التقارب والدید على حين ان الزجاج 
يعتبر مجموع الحذف والقطع برأ فی بحر التقارت فقط » وسمى الحليل 
المديد مديدا لامتداد سباعييه حول خماسييه . وخالفه الزجاج في سيب 
هذه التسمية فقال انه يشاركه في هذا كل ما تركب من خمامي وسباعي بل 
سمي مديداً لامتداد سببين في طرف كل جزء من اجزائہ السباعية .. وهكذا 
الى اختلافات في السمية واسباءها لا طائل نحتها . 
آما الجوهري أبو نصر اسماعيل بن حماد صاحب الصحاح » فاته ادمج 
بعض البحور القصيرة في بعض ورد البحور الستة عشر الى اثبي عشر . 
سبعة مفردات . هي : الوافر والكامل وافزج والرجز والرمل والتقارب 
والمتدارك . وخمسة مركبات ؛ هي : الطويل والمديد والبسيط وانلفیف 
والمضارع ۰ فقال ني ذلك : ان الطويل مثلا” مركب من التقارب وافزج 
لان الاول وزنه فعولن فعولن + ووزن الثاني مفاعيلن مفاعيلن » فالطويل 
مركب منهما : وهكذا . ويمكن ان نعد عل الهوهري هذا أول تغيير اصاب 
هذا العلم ولكن الامر في النهاية ظل على ما وضع الحليل وزاد الاخفش 


۱ 


الى يومنا هذا . وكل من الف أو بحث في هذا الفن لم يخرج عن ذلك الاصل . 

وما دمنا في صدد تقریر اوزان الشعر العرني الي نظم فيها العرب من 
عهود اللماهلية الى العصور المتأخرة نتدارسها وترجع اليها فلا مناص من 
الرجوع الى علم العروض كما جاءنا عن السابقين ء نستثبت في هذه القواعد 
صحة وزن الشعر » ونرجع الى هذه القاییس نقيس عليها ما ننظم » ونعرف 
بتعلمها وضبطها الصواب من الحطا فلا نمع ني اخحطا ء نظماً أو قراءة 
للمنظوم . 

بقي ان التأليف الحدیث ني هذا العلم »> بعد موفقاً ناجحاً ني عصرنا 
ا استطاع تقريب الوسائل بشتى الطرائق ء ويسر فهم قواعد هذا الفن 
من اسهل سبيل » وجارى أحدث طرائق التربية والتعلم . 

وقبل سنوات سررت لطبع كتاب (الادب الرفيع في ميزان الشعر 
وقوافيه ) للشاعر الكبير المرحوم الرصانی » واستجبت لناشرہ في التقديم 
له والتعليق عليه » اذ وجدته من احسن ما ألف في هذا الفن من حیث الطريقة 
والاسلوب + والايضاح والتبسيط : فوضعنا الكتاب بین أيدي طلابنا في 
قسم اللغة العربية بكلية التربية » يتدارسونه ويفيدون منه . 

ولا عرض علي الدكتور صفاء خلوصي مؤلفه هذا وهو استاذ هذا 
الموضوع الآن في القسم » سررت آکتر » وقد صدق حدمي من أول 
الامر في الدکتور خلوصي ومؤلفه اذ جاءت هذه الدروس محققة للغاية الي 
دف اليها في الاعداد الادني بي هذه الكلية . 

وقد يز كتاب الدكتور خلرصي من كتاب الرصاني ومؤلفات اخرى حدیلة 
شاف سا هلاه شدای بردي مادة هذا العلم الى افهام الطلبة وترسيخها 
في نفوسهم وترسيع نطاق معارفهم بشكل عام . 

وقد صنع المؤلف خيراً حين اتبع ي تقرير قواعد هذا العلم الطريقة 
المقطعية بي التوصل الى معرفة البحور : ودراسة المقاطع في الحقيقة ‏ 


۳ 


هي الاساس في هذا العلم ٠.‏ و هي الاساس في معرفة الاوزان المختلفة والتمييز 
فيما بينها . 

كما أحسن المؤلف في طريقة عرض مادة كل درس . وأوضحها ايضاحاً 
حستاً بالامثلة المختلفة المتنوعة » ولم يقتصر على امثلة القدامی الي نكاد تتكرر 
في كل مؤلف قديم او حديث : اذ استشهد بطائفة حسنة من الشعر الحديث . 

وقد شاء ان يزيد في تثبيت الادة في نفوس طلابه فألحق با کتر الدروس 
التمرينات الحاصة با . يتقوى فيها الطالب على تطبيق القواعد . و نقطيع 
الابیات بالقياس الى ما أخذ خلال مادة الدرس . 

وعي عناية خاصة بالدوائر العروضية . قد أخذت على كتاب 
الرصانی اغفاله اياها . فأوضحپا أبضاحاً شافياً . ھی من الطرائق الميسرة 


ماج 


للطالب في معرفة نحور الشعر والتمییز ٠١‏ بينها . 

هذا الى انباعہ الطريقة التصويرية التخطيطية اخدردت ي فى اعافیة اذ 
بستطیع الطالب بهذه الطريقة معرفة الاحكام والقواعد عجرد النطر إلى 
خطط کل حالة . 

والحق ان الدكتور خلوصي كان موفقاً جد التوفيق في «ؤلفه هذا . 
وارجو ان يۇي عر ته المرجوة 2 الافادة و تقوم الملكد الادنية للطلاب والمتاديين 
كافة . کہا ١‏ ق الاستاذ اطراد التوفيق والنجاہ 

فة رجو للصديق الاستاذ طراد التوفيق والنجاح . 


۲ كمال ابر اهم 


تتنمم لاف 


للتكورعبدالرزاق محي الدين 
استاذ البتلاغة بكلكّة الترمحّة 


وجه الحاجة الى فن العروض يضيع بين ظاهرتين : ظاهرة الاستغناء 
عنه من اناس كان ينبغي ان يكونوا بأمس الحاجة اليه > وظاهرة الحاجة 
الماسة اليه من اناس كان ينبغي ألا يكون بهم مسيس من الحاجة اليه»ذلك 
ان الذين یعالحون قرض الشعر ونظمه ينبغي ان تكون حاجتهم اليه ماسة : 
لاه العلم الذي به بعر فون صحیح الاوزان من فاسدها ولانه العلم الذي 
يدهم على ضروبہا المختلفة وما بداخل تلك الضروب من كمال وئجزئة وہ 
كما انه هو الذي يدهم على آداب القافیة وما يصح فيها وما لا يصح . 
( الیل 7 احمد ) حی لقد قيل : 

قد كان نظم الورى صحيحاً من قبل ان يعرف و الیل » 

وكثير من الشعراء ‏ حتى بعد ظهور هذا الفن وتأصز تراعده. وأصطناعهم 
الشعر صناعة يستعان عليها بالتعلم وبدراسات لغوية وأدبية يجهدون في 


۱ 


تحصيلها - في غنى عن تعلم « العروض ٠‏ بداية لقرض الشعر أو التجويد 
فيه على احسن الوجود. 

فاذا لم تكن بالشعراء حاجة ظاهرة لتعلم «العروض » فکیت كينا 
انا اقناغ غیر هم بالحاجة اليه ٢‏ 

اما ظاهرة الحاجة الاسة اليه من اناس ما كان ينبغي ان تکون میم 
حاجة مامة اليه فتتجلی في هؤلاء الذين لا بترضون الشعر أصلاء أو 
بقر ضونه في مشاركات عابرة ثم في أولئك الذين ليسوا من الشعراء ولکنهم 

من کب فم ان پنخرطوا في سلاك تعليم اللغة والادب أو تحقيق النصوص ٠‏ 
وف في من يقتضيهم اختصاصهم الساس بکتب الادب كدارمي التاريخ العرني » 
وەستنبطي أوضاع المحتمع مع العرلي . وکالباحثین في المذاهب الدينية أو العقلية 
عند ا! ب . ان کل لا لا عل طم عن تفهم ما يرد من شعر ي الكتب 
الي تعالج هذه الوضوعات . وان من مهیثات الفهم للشعر قراءته قراءة 
صحيحة الامر الذي لا بتهيأ كاملا الا لمن یعرف صحیح الاوز ان : ويز 
بين ضر وبا . 

بين ظاهرة الاستغناء من كان بنبغی ان 5 حاجة ماسة له ۔ و ظاهرة 
الحخاحة من كان بتوقع إن 9 له هذه املد « العروض » 
وظن بعض الناس ۳ نوع من ارف . والتذاغل مما ليس لیا او اليس 
مهما على أصدق الفروض . 

واقع الحاجة لعلم العروض : 

اد الحاجة لعلم « العروض » وان بدت هینة لاصحاب الاذن الموسيقية 
من شعراء وغيرهم . ولكنها عند انعام النظر تكون ملجئة اشعراء ولغير 


الشعراء , 
ج- 


٠ 5. 5 ۰ + E ۴‏ ور 1 
ان الاذن الموسيقية مهما بلغ با الرهف والشحذ موا احياناً التمییز 


٦ 


بين وزن ومقاربه »> وبين زحاف جائز وآخر منوع ۰ وبين قافية مقبولة . 
واخرى ممنوعة ؛ كما يفوت بعض الشعراء حين لا يكونون عروضیین - 
الوقوف على البخور المختلفة بضرویها المختلفة فيتخوفون بذلك من ولوج 
حور تمدهم بامكانيات شعریة تعود على آثارهم بجزیل الفوائد . 

على ان هناك حالات لا بد فيها من الاحتكام إلى فن العروض اذ ان 
عي 00 وی ود سر وس مو 
از اع ياد م كل الى ذوقه ء اذ ان الذوق اداة شخصية ء لا يمكن 
الاحتکام اليها في حالات الحلاف بين الافراد » ولا بد من اللجوء الى 
حکم فيصل نخضع له سائر الاذواق ؛ ولا سبيل لذلك الا العلم بهذا الفن 
والوقوف على رخصه وممتنعاته » ولولا الفن للج ادعياء الذوق ني ماحكات 
لا پاية لا ولا مدید . 


بل لولا هذا القن الذي حفظ لاشعر العر نی ابرز مقوماته لظهرت بوادر 
الا حلال في مقومات الشعر العربي منذ زمن بعید » وبفاز أن يمثل الشعر 
المنثور والشعر ا حر قبل اليوم عثات السنين من دون ان يوسم بالنبو وبا حروج 
على طبيعة الشعر العربي » ومن دون ان يستشعر قائلوه ا حروج على قواعد . 
علم «العروض ۹ء ومن دون ان يتكلفوا العاذیر ویختلقوا العلل للخروج 
على القواعد والاصول . 

وقد أعان على اهمال هذا الفن اسباب اخرى جاءت من طبيعة كونه 
فنا ذوقیاً لا سبيل الى تحصیلہ من عادمي الذوق الموسيقي » أن مود 
تدر يسه ومصطلحاته المألوفة منذ القديم . وقد نتج من طبيعة كونه فا ذوقاً 
ان ساور کیا من الناس یأس من تعلمه . فان الفین لا عاکون جا موسا 
يزن الکلمات بظلون عاجزین عن وزنبا وان قطعوا شطراً طویلا" من رهم 
في دراسة العروض ؛ وهم يظلون ي مکانهم من عدم التمییز بین الاوزان 
كما لو آنبم ما درسو! هذا الفن . ولا بذلوا جهداً في حفظ مواضعاتسه 


() ۷ 


ومصطلحاته . هؤلاء بالنتائج السلبية الي انتهوا اليها من دراسته ۰ وباطلاع 
غير هم على عدم جدواه لهم یشیعون الرأي بعدم الحدوى منه على الاطلاق 
ویصرفون غیرهم عن تعلمه . 

لذلك تجد المدرس اذ یشرع في تدريس هذا العلم یلقی من الطلبة تََوفاً 
من تعلمه » ويأساً من بلوغ حظ من العرفة له » وتیقناً من الرسوب آخر 
العام الدراسي فيه » ویظل مدرسه لاکثر من شهر يهدىء من روع هؤلاء : 
ويخفف من حدة يأسهم ویؤکد الهم ان قليلا” من الصبر والرياضة على 
دراسته سيكشف هم انه فن سهل لذیذ ۰ وان النجاح فيه ميسور اكثر 
من پسره ني بقية علوم العربية : وان يأسهم من النجاح والخدوى سيتحول 
الى یقین بالنجاح وتأكيد من بليغ الحدوى. وليس المدرس في تطمينهم 
بذلك وتأميلهم بات مجانباً لواقع » أو منياً بباطل ء فان الغالبية العظمى 

من الطلاب سیتعلمو نه » وسیلتذون به » ونجنون فائدة منه ‏ ولكن قله 
قلياة لن ننتفع بلبابه ولن تجي فائدة إلا من شكلياته وقشوره ».والدرس 
مضطر ان خفي عنهم النتيجة الحتومة طذه القاة خشية أن بسري اليأس 
الى الجميع . آما السبب الذي أوجب تعسیره وکان راجعاً الى طريقة تدریسه 
فهو انه علم ٹکار مصطلحانه ومواضعاته كثرة بالغة » وهي فيما الف القدماء 
تقدم في صدر الدراسة وقبل الشروع فيها » الامر الذي يضع الطالب أمام 
مصطلحات كثيرة متشابهة لا يشخص مداليلها . ولا مواطن حدولہا لیر بط 
بين المصطلح ومكانه : ويدرك حاجته اليه وفائدته منه » واضافة الى كرة 
المصطلحات والاسماء مقدمة في صدر الدراسة » وقبل حلول مواطن الابتلاء 
بها : ابا مصطلحات وأسماء لسمیات الغالب فيها الاعتباط » والتسمية من 
غير ملحظ مدرك : فلیس هناك ربط مستشعر بين الاسماء نے تا 
هو ا حال في بقية علوم العربية . فان تسمية الفاعل ب « فاعل » في علم النحو 
منتزعة من كونه فاعلا" + وتسمية المفعول عفعول به » أو فيه : أو لاجله 
أو معه منتزعات من مؤدیاتہا . ٠‏ وكذلك بقية المصطلحات . لذا يسهل 


۸ 


لدى طالب النحو الربط بين الكلمة ومداها وہذا يسهل ادراكها 
وحفظها والتمييز بین محتلف المصطلحات » وليس الامر غالبا كذلك فی 
مصطلحات علم ١‏ العروض » اذ كل ما في الامر أن شبه بيت الشعر بيت 
الشعر » ولا نكاد نتبين وجهاً للشبه هذا الا نی وحدة اللفظين » واطلقت اسماء 
اجزاء هذا على ذلك » فكان يشبه جزء من بيت الشعر باللحشبة العترضة 
ويسمى «عروضاً » وجزء يشبه بالوتد فيسمى «وتداً » وهذاك يشبه بالحبل 
فیسمی سيا خفیفاً أو ثقیلا . وانجر الأمر الى ما یتفق لبيت الشعر من کف 
وخبن » وطي وتذییل وترفیل . وزعت هذه الاسماء على مسمیات عروضية 
من دون سيب مفهوم لاختيار هذا الاسم على ذلك السمی دون غيره » وكذلك 
الحال في مصطلحات و الحذف » و « الوقص ٠‏ و ؛ الاضمار » و «المبض» » 
فان كلا" من هذه الاسماء لا سبب مدركاً ني اختيارها بالذات : هذا ترى 
ان حفظ هذه المصطلحات وتشخيصها في الذاكرة يصعب على أسائذة العروض 
فکیف الحال في الطلاب ؟ وخبر سبيل لدل مشكلة هذه المصطلحات ان نبدل 
الاسماء وختار لكل مسمی اسماً مشعراً ععناه حى يسهل تشخيصه ويمكن 
حفظه . وهذه الظاهرة المربكة لم یلتفت اليها من قبل ومن بعد . ولم بحاول 
احد ايجاد مخرج منھا . وهناك ظواهر اخرى فی التأليف العروضي بنبغي 
أن يلفت النظر الها » وان بجتنب من تلك : 


١-الحمود‏ على امثلة مأثورة بعينها » وعدم التجاوز الى ما سواها 
فی حين إن بالامکان اضافة أمثلة احری لا او اختيار غيرها من دواوين 
الشعراء الاقدمين و الحدئین ء فان قسماً كبيراً من تلك الامثلة القدیمة بصعب 
على الطالب فهمه أو أن يستساغ تذوقه . 


۲ - اقتصار كثير منها على الغزل . وغالبه من الغزل الرخيص البتذل > 
الامر الذي لا يصح تناو له ولا اشاعته ني وسط درامي مراهق » و محاصه 
في المعاهد المختلطة . 


۱۹ 


۴- خلو كثير من الشو اهد من معى مفهوم أو معى ذي قيمة » ومجرد 
انطباقها على عروض بعینها واشتمالما على علة او زحاف لا برر قوفا ما 
دام هناك شعر يشتمل على ا حواص نفسها مع سمو العی ووضوح القصد . 

4 - عدم توفر قسم کبیر من الشواهد على الصفات العروضية الي اوردت 
من آجلها » فالاطمثنان الى النقل منها من غير فحص وتثبت وثوق في غير محله . 


عنوان المؤلف الذي بين يدي _ 


لقد انيط بالرمیل الفاضصل الدکتور صفاء خلوصي تدريس علم العروض 
منذ سنوات بكلية الر بية » واقبل على تدريسه في شغف وتأهل وطبع مؤات ؛ 
وقد كنا نشهد من کلب مظاهر اهتمامه واهتمام طلابه بدراسته » بل شهدنا 
تعلقاً من طلابه بهذا العلم . كان هذا التعلق يتجلى في توفرهم على دراسته .. 
وف التتائج الطيبة الي جنوها من دراستهم عليه . 

وقبل أيام زودني الدكتور خلوصي عذکراته الي آعدها في تدریس 
هذا الفن لطلابه ورغب إلى في قراءها وابداء ما يعن لي من. ملاحظات إذ 
انه مقدم على نشرها في هيئة كتاب 

واستجبت لرغبة الزميل » واقبلت على فحص المذكرات ني مسودانا 
وقدمت له الشكر على ما اسدى للادب -واهله مع ملاحظات بسيرة اثبتها 
ف هوامش المذكرات ليعيد النظر ان شاء فيها » وقد وعدني بالاخذ ہا 

واشهد ان كتاب الزميل الفاضل تجنب کثیر آ من العسر الذي كان الطلاب 
يعانونه من جراء مبادأتهم بالصطلحات الكثيرة عند الشروع في دراسة هذا 
العلم » اذ ارجأ ذكر المصطلحات الى الاماكن الي ترد قيها » وبداً العمل 
وید الطلاب على التقطيع بطريتة أسهل ما كان مألوفاً قبله » كما انه م 
يقصر امثلته على الامثلة التقليدية » بل ضم اليها كثيراً من شعر فحول الشعراء . 


۲۰ 


قدماء ومحدثين ء و نجنب في غالب الامر الغزل الورنيء وما لا معی له من شعر 
اوردته الکتب التعليمية في العروض » وسهل فهم الدوائر العروضية الي كانت 
متمنعة على بعض الدارسین» حى مجنب تدریسها کثیر من الاساتذة لكان 
من الصعوبة + ولکن الرجل برها أحسن تیسیر وجلاها احسن اذ 
وبلیغ رجائي ان يواصل الدکتور خلوضي عمله في تحریر قواعد هذا الفن ء 
وف القيام على تجارب اخری ميسرة له حى يبلغ بعمله غاية ما ينتهي اليه 


۳۱ 


بين يديك أیہا القارىء فصول ني فن شاء الاولون ان یجعلوہ عويصاً شائکاً 
ليكون وقفاً على جماعة دون جماعة » يوم كان العلم أريستوقراطياً يتوارثه الابناء 
عن الاباء » او مقصوراً على فنة من المريدين » حى لقد غدا هذا الفن الرائع 
الحميل مهملا" أو اشبه بالهمل وحتى امتلاأت دواوين شعرائنا الاقدمين بالاخطاء 
الكثيرة في الوزن لقلة من يستطيع تصحيح النصوص الشعرية . ومن المفارقات 
الغريبة أن نجد فن العروض ني اوروبا الیوم ي أوجه » على حين أن دراسة البلاغة 
قد صا ہا شي ء من الاهمال» بینما يصدق العكس عندناء فالبلاغة تلقی شيئاً من 
العناية في حين ان العروض قد ترك في زوايا النسيان . ولقد بلغ تعقيد هذا الفن 
مبلغاً جعل الفحول من اسائذة العربیة لا يكترئون له واذا ما فوتحوا فيه اقتضبوا 
الر جابة وغيروا الموضوع او اتخذوا سبيل التهجم عليه والاستهانة به»والمرء كما 
نعلم ‏ عدو لا جهل . 

و ال اني لا أزعم أن حاولتنا هذه لتطبيق الاسالیب الافر نجبة على العر وض 
العرني هي الاول من نوعها ‏ فقد سبقي اليها بعض الزملاء - وهم قلة - في 
الا قطار العريية الشقيقة » ولکن باسلوب موجز بدائي » وقد سبقنا جميعاً رائد 
العروض الأول الحلیل بن احمد الفراهيدي يوم رسم دواثره وأشار الى الحروف 
المتحركة بأعمدة على محيط الدائرة وا ی ا حروف الساكنة بنقاط ‏ وإنما ازعم ان هذا 


۲۲٢ 


الکتاب الذي بين يديك هو أول حاولة لتطبيق هذه الطريقة اللحديدة على أو سع 
مدى » مع ايجاد طريقة تخطيطية جديدة لفهم ختلف صنوف اثقافية . 

ولا أنكر أن هناك كتباً عروضية بوسع الطالب أن يستفيد منها ولكنها على 
الأكثر احدى اثنتين : فاما أن تکون كتباً معقدة صعبة الفهم أو کتبا مبسطة قليلة 
المادة » في حين ان الكتاب الذي بين يديك يجمع بين التبسيط واستيعاب الادة 
من أوجهها الختلفة جهد الامكان » ولا ندعي فيه الكمال ء انما ندعي انه محاولة 
اولى نرجو أن تعقبها محاولات أجدى وأنفع كلما تقدمت دراسة هذا الفن خطوة 
الى الا مام ۱ 


ولسنا نزعم أن من يدرس هذا الكتاب يصبح شاعراً لان الشعر فطرة وجبلة 
د سليقة » بالاضافة الى التدریب والمارسة والمران » بل نزعم ان من يدرس هذا 
الكتاب دراسة جدية قد يصبح ناظماً على الأقل إن اعوزته الملكة الاصيلة . 


وان من فوائد علم العروض كما قلنا التأكد من قراءة النصوص الشعرية 
وتشكيلها بصورة صحيحة؛ ولیس هذا ما يستهان به» فالشعر علاً جانباً كبيراً من 
ادبنا ء وجانباً غير يسير من تاريخنا » وليس لمة امة اختلط أدبها بتاريخها كالامة 
العربية » وبوسع المؤرخ ف اية امة ان یکون مؤرخاً فحسب » ولكن مرخ 
تاريخ الامة العربية جب ان يكون اديباً ء ان شاء ان يكون مورخاً ذا مكانة 
مرموقة » ولا يمكنه أن يكون كذلك إلا بتفهم أسرار النصوص الشعرية الي هي 
وثائق تارمحية مهمة » وذلك با امہ بالعروض !.. 

وكثيراً ما أعان العروض الباحثين على اكتشاف اخطاء النساخ لوقوعهم في 
اختلال الوزن اثناء استنساخهم الشعر » فمن ذلك مثلا” ما ذكره شتينكاس 
5 (۱) بصدد احدی محطوطات «الف لبلة وليلة ؛ إذ وجد فيها 


الشطر الا تی : 





. ۲۵۷-۲۵۹ السر ريجارد برتن : الر جمة الانكليزية ه لألف ليلة وليلة ٭ ج١ ص‎ )١( 


۳۳ 


اربعن جتمعت قططئ ذا 
_-۔ لب فا سے ای ما Cri‏ ریس ہیں 
تع مستعل ٠١‏ مستعلن 


فحسبہ من الرجز ( مستفعلن ‏ مستفعان - مستفعان ) دخل تفاعيله الثلاث 
زحاف یعرف بالطي ( وهو حذف الرایع الساكن ) الا انه وجد الاشطر الي 
ثليه من وزن المنسرح ( مستفعلن - مفعولات - مستفعان ) فاحتمل خطأ في 
النسخ وتأكد ذلك لديه عندما اطلع على القطعة نفسها مكررة في الصفحة ۸۳۳ 
من نفس ابلحزء » وكان البيت على الوجه الآني : 


أربعة ما اجتمعن قط سوی 

اربعتن متسین ٠‏ | قططوی 

لل لان سان لل 
على أذى مهجي و | سفك دمي 
على أذى مھجتیو سفكدمي 
ں س ل ب س ل لال ب 


وهكذا فان هذا الفن يعين المرء على معرفة صحيح الوزن من فاسده : واذا 
كان الشاعر ذا اذن موسيقية مرهفة فقد يستطيع الى حد ما الاستغناء عنه » اما 
الأديب أو الكاتب أو الرجل المثقف الاعتيادي الذي ليست له تلك الاذن فاد 
سبيل له الى ذلك بأي حال من الاحوال فيما اذا رغب في أن مجنب لسانه السلا 
في تلاوة الشعر وانشاده ‏ ذلك الحطأ الذيكثيراً ما نجده متفشياً في أيامنا هذه » 
فكما ان المثقف بحاجة الى معرفة بسائط الصرف والنحو لا ليكون نحويا بسل 
لیتحاشی النحو الذي لا بأتلف والذوق السلم > فهو کذلك بحاجة الى الالمام 


۳ 


بأوليات العروض على الاقل قل ؛ لا ليكون بذلك شاعراً بل ليكون في مأمن مسن 
الحطل في قراءة أبيات يستشهد بها في محاضرة أو و مجلس أدبي » الشيء الذي مى 
حصل رمم على شفاه بعض ا حاضرین ابتسامة الاشفاق انم تكن ضحکة افر 
والسخرية . 

وقد حاولنا في كتابنا هذا ء كما قلنا » ان نبسط الموضوع الى أقصى ما اهتدينا 
اليه من وسائل التبسيط » وان نجمع من أجل ذلك بين الطریقتین القديمة والحديثة؛ 
وقد اتبعنا في طريقة تبسيط البحبث عدم البداية بمصطلحات هذا الفن وتعاريفه 
الكثيرة اللهم الا الضروري والسهل منها وآثرنا الدخول في موضوع البحور رأساً 
و ذكر التعاريف والمصطلحات اثناء ما يواجه الطالب من زحافات وعلل في 
دراسته للبحور الستة عشر » فعسی ان نكون قد وفقنا ال بعض ما نريد . 


ما هو العروض ؟ 


یعرف علم « ميزان الشعر » بالعروض وهو كما قلنا علم يميز به صحيح 
الوزن من فاسده والفروق بين الاوزان الشعرية في العربية وما يشترط لكل من 
شروط » فالعروض إذن هو المقياس الفي الذي نعرض عليه الابيات الشعرية 
لتتأكد من صحة وزما . 

تتألف القصيدة والقطوعة العربية من أبيات وكل بيت يتألف من مصراعين 
او شطرين هما : الصدر والعجز » وقد لوحظ بالاستقراء ان هیا کل الابیات في 
تلف القصاند العربية لا خرج عن اوزان معينة ء وان هذه الأوزان تتألف من 
تفعیلات لا تخرج هینبا عن عشر وهي في الأصل نمان » اثنتان منها تكتبان على 
صورتين عروضيتين متلفتین . وقد اختلفت الاراء في سیب تسمية العروض 
عروضاً ء فمن قائل انه سمي بامم المكان الذي ألف فيه لان واضعه الخليل بن 
احمد الفراهيدي امہ في العروض أي في مكة ۰۱۳ ومن قائل انه سمي باسم 








ره أكبر الظن أن العروض سمي مروصا بام ماك الي كان يقم فيها الیل بن احمد فقد 
أدده ابن آي الحديد في شرحه لنهج البلاضة ( + ١‏ ص ۳۰۷ ) ما يل : « ... أما پد يا 
معاوية ء فانه قد اجتمم لابن مك أعل آخرمین وأهل الصرین وأهل الحجاز وأهل الیمن وأهل 
مصر وأهل المروض > والعروض مان وأهل البحرين والیمامة > فلم يبق إلا هذه الحصون 
الي أنت فیها ٠‏ ... وهنا النص قدم اقتبسه ابن آي الحديد من « کتاب صفين » لنصر بن 
مز احم التقري . 


۳۹ 


الحمل الذي يصعب قياده وترويضه ويعرف بالعروض فسمي باسمه من باب 
اللشبيه » وقيل بل هي الحشبة العارضة في ا حیمة فسمي باسمها من باب التشبيه 
ایض وقد اقتبست أكثر الاصطلاحات العروضية من أجزاء ا حیمة ومستلزماتها 
من محو: «الوتد » و والسبب » و «الضرب » و «الصراع » و «الرکن » 
وكذلك اسماء بعض الز حافات من نحو : و الحبن » و ١‏ الطي » مما يتفق لفماش 
الذي تصنم منه الخيمة . 

واذاكان تشبيه بيت الشعر ببيت ا حیمة قد اثر في اقتباس اجزاء الحيمة لاجزاء 
البیت الشعري فان سير لحمل بضروبه المختلفة وحركاته المتنورعة قد اثر في 
موسیقی الشعر العربي فقد روي ان بعض اوزان الشعرالعريي نشأت تقليداً لحركة 
الحمل في سيره » وقيل ان أقرب الأوزان محاكاة لسير الحمل هو الرجز وقيل 
بل هو مجزوء الكامل » وليس ثمة كبير فرق بين النظریتین» فكثيراً ما تنقلب تفعيلة 
« مستتفاعلن » بضم الم وفتح التاء » ں ں سان - الى مُتفاعلن «بضم الم 
وتسکین التاء  »‏ ان الي. تنقل الى « مستفعلن ». 

وتعرف التفعيلة الاخيرة من الشطر الاول : و العروض » وهي أهم تفعيلة 
في البيت كله » لان بناء القصیدة كلها یقوم عليها » كما تعرف التفعيلة الاخيرة 
من الشطر الثاني « بالضرب » وهي التفعيلة الي تلي تفعيلة العروض في الاهمية 
لاا تحدد ما يحب أو يجوز أن تكون عليه صدور الابيات . أما ما عدا هاتين 
التفعيلتين فيعرف و باشو ٠‏ . 


اليم 


وبیت الشعر فطع لا لعیبٍ ولكن عن تصحيسح ووزن" 
« العري في الزومیات ٠‏ 


التقطيع هو وزن کلمات البیت بما يقابلها من تفعيلات » إذ لا بد لطالب من 


۳۷ 


خطوات يتبعها ليتوصل الى معرفة البحر الذي ينسب اليه البيت الذي هو بصدد 
معرفة وزنه » وهذه العملية تعرف بالتقطيع » وسبيل ذلك : 

۱- ان يكتب الطالب البیت با حط العروضي » وهو خط يمثل ما ينطق من 
الكلمة » ويضبطه بالشكل الکامل» فاذا كان ا حرف مشدداً فك التشديد ور 
ا حرف مرتین سا كنا و متح رکا ۲۷ » واذا كان منوناً حق به نوناً اعتيادية ساكنة 
وهكذا ء أي أنه يكتب الكلمات حسبما بلفظها لا حسب قواعد الاملاء المتعارف 
عليها . 

۲ عليه ان يضع. نحت كل حرف متحرك لا يليه ساكن ركزة (ں) وتحت 
كل حرف متحرك يليه ساكن خطيطاً (-) فالركزة تمثل حرفاً واحداً متح رکا 
والحطيط حرفين اوهما متحرك وثانيهما ساكن . 

۳ - بعد ان ينتهي من نقل لغة الالفاظ الى لغة الرموز يستعمل قانوني « قابلية 
القسمة » و و التناظر » فاذا كان البحر مؤلفاً من ٤‏ مقطعاً مثلا" أمكن تقسيمه 
ال جزئین يتألف کل جزعء منهما من ۷ مقاطع » و ذلك حسب القانون الاول وهو 
قانون قابلیة القسمةء وا ی ۳ و ٤‏ مقاطع اذا كان البیت مستهلا بركزة (د) اصلية 
(لا منقلبة عن شيء آخر نتيجة زحاف ‏ أو بالعكس الى ٤‏ و۳ مقاطع اذا كان 
مستهلا يخطيط اصلي وذلك حسب « قانون التناظر » . 

٤‏ - بعد ان بنتهي من انزال الاعمدة او تقسم الاشطر الى تفاعيل بحتاج الى 
نقل التفاعیل الرمزية الى تفاعيل لفظیة وذلك بمراجعة الحدول الاول . 

. هس يرفع الاحمدة ال الاعلی بحيث تتقاطع مع الالفاظ وذلك بقراءتها من 





(۱) أوضح ابن عبد ربه ذلك في أرجوزته المروضية فقال ؛ 
أوله وا این أن يمف ا ب 6 
و وال أستمسين ن يعرف التحريك والسكون 
من كل ما يبدو على اللسان لا كل ما اط اليدان 
ويظهر التضعيف في الثقيل تمده حرفسین في التفصيل 
مسکناً وده مركا كنون كنا وكراء مر کا 


۳۸ 


اسفل الى اعلى . 
يتوصل الطالب الى معرفة البحر عراجعة الحدول الثاني . 

مثال تطبيقي 
قفا تبك من ذکری جيب ومئزل 

بسقط اللوى بين الدخول فحومل 


ل ل = ل ہے ل ل 


فعولن | مفاعيلن | فعولن ی 
بسقطل لوابیند دخول فحوملي 


لبت یس | ون لاال 
فعولن مناعیلن . | فعول مان 
الجدول الأول 


الاجزاء أو التفاعيل الثماني 
الأصول : ١‏ فعولن ل وقد تصبح فعول نان 
۲ - مفاعیلن لد وقد تصبح مفاعلن فاع قاب 
۳- مفاعلتن ل ل ل وقد تصبح مفاعلتن' د 
O EE‏ لاو و ہس رف 
تصبح : فاعلات ل او فالاتن س,, ا 
۱ الفروع : ۵ - فاعان ل - وقد تصبح فالن س.. - 

)- : ا مستفقعان س ل راو مستفع : أن لان‎ ٦ 
وقد تصبح متفعان ل ان أو مستعلن لل‎ 
متشفاعلن وو ند وقد تصیح متفاعلن سس سے‎ -۷ 

۳۹ 


یس بیترت ۵ ۱۱۱ وقد تصبح شلات من تن 


الحدول الثاني 

البحور الستة عشر 
ضم الشعر المرب ۳٣‏ عروضاً و٦٦‏ شربا في 15 بحرا و٥‏ دوائر. . واليك 
السنة عشر بحرا في هيثاتها الاساسية وسوف تری عندما نتفصل في ئي دراستها كيف 
نستخرج منها مختلف الاعار يض والضروب وكيف ننظمها في دوائر خمس : 

: بحر الطويل‎ )١( 

اطالت 2 بلايانا ‏ سلیمی فديتها 

فعذنا عغناها وطالت ععاذیري!؟' 


اطالت بلایانا سلیمی فديتها 


E‏ ں--۔ | ںہ لسوت 
فعوان مفاعيلن فعولن مفاعلن 
فعذنا عغناها وطالت معاذير ي 
لا ساب ل سس مت ل سے س جج 


فعوان مفاعیلن فعولن | مفاعیلن 

(۲) بحر البسیط : 

ابسط لا یا قی أعذاركم فذا 
0 :وت و 

(۱) أنكر الموهري ( آبر نصر اسماعیل بن اد ) على الخلیل هذا الحزء وزعم أنه مقرل 
من و مستفم : ان * مفروق الوتد لأنه لو كان تفعيسلة أصلية لت رکب منها محر ستقسل بذاته 
کار التفاعيل ( ابن رشیق : العمدة ۱۹/۱ 1 ۰ 

(۷) قد لا جد القارىء في أكثر هذه الأبيات العدة لفظ الأوزان أي معی و لکنها من قبیل 
المثر الذي ذكره الأستاذ كال ار اهم في مقدمته . 


۳۰ 


أبسطلنا یافنی أعذاركم فاذا 
سود دن سل س لں - 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
وت ساعد سال ات لل س 
مستفعلن | فاعلن مستفعلن فعلن 
(۳) بحر المديد : 
قد هددتم في می طالبينا 
هل تسروني ابتغي طالباني ؟ 
قد مددتم يمنا طالبينا 
لت ا ل 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
هلر ولي ابتغي طالباتي 
اق نے نے جات لت 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
)٤(‏ بحر الوافر : 
لقد وفرت مواهينا 200 علیکم 
کہا کرت ساوتکم انا 
لقدو فر ت مواهبنا علیکم 
ل لاد ل نل سے ں س 
مَفاعَلاٰنٴ مفاعلان فعولن 
کنا کرٹ مساوئكم الينا 
ل دين ہے ل -- لل - لیا مس سس 
مفاعلن مفاعلان فمولن 


۳۱ 


وافادني خطر ان 
كملتلكم خطر اتذي و صفت 
لل ان | دن دان | دن ان 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
وافادني حطر انذا 


: بحر الرمل‎ )٩( 


كيف لاقت راملائي اذ جرت 
عند بحی ما لھینا 
کیفلاقتِ راملاتی أذ جرت 
ل س سل ل 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
عند بجی ا لقينا 
کے ,ام بے قات 
فاعلاتن فایلا ۱ 
(۷) بحر الرجز : 
ارجز لنا با صاحي ان زرتنا 
لا تنتحل من شعر نا 


۰ ۰ 3 
مس شم مه 


لا تنتحل منشعر نا 
عدا سس لومت 
مستفعان مستفعلر 
(۸) بحر الهرج 
هزجناني ١‏ بواديكم فاجز لم 
هزجنا في | بواديكم فاجز لم 


(۹) بحر السريع 
قد اسرعت في عذفا لا تفي 
من بعدها لا اختشي 
قد اسرعت | فیعذها لا تفی 
حب ريد | تفت بت 
منبعد‌ها لا احتشي 
بل ر ۳ 
)1١(‏ بحر الحفيف : 
لست ارجو تخفيفها من عذابي 
ای خسن 


۳۳ 


(۱۱) بحر المنسرح : 
لا تسرحي یا نياق في بلدي 
انعام“نسا فی عكاظ مسرحها 
لا تسرحي | با نیاق | فيبلدي 
E‏ 9ق سد لل لل 
نل 0 ا 
انعامنا فیعکاظ" مسرحھا 
ہے ل سس ل منت له ہیں سے 
مستفعلن مفعلات مستعلر* 
(۱۳) بحر المجدث : 


اجك يدي ان أصابت .من مالكم مض حاجة 


اجثثبدي اناصابت . منمالکم بعض حاجة 
ل ل نے تن ات لحت 


مستفع | لن | فاعلائن | 
(۱۳) بحر القتضب : 
با قضيب قامتها قد خطرت في كبدي 


۳٣ 


ں ل س لال س ل ل س لل س 
مفعلات مستعلن مفعلات مستعلن 
(۱4) بحر الضارع : 

يضارعن . ردف سلمی واغصات ‏ معطفیها 
٠» - 89 ۰ ۰‏ 
یضارعن ردفسلمی وأغصان معطفینها 
ان دن س ل ں سوا 
مفاعيل فاع | لاتن مفاعيل .| فاع | لائن 


(۱۵) بحر المتقارب : 


سلامي على من قربنا حماها 


سلامي علا من قربنا حماها 
ل عم س ل سد بت ل لاح خد 
فعو لن فعولن فعولن فعولن 
فامسی فوادي بعالي بلاها 
ں س وات دسل لهس س 
فعولن | فعولن | فمولن | وان 
)١١(‏ مر المتدارك : 
سبقت دركي فاذا تقر 
مت اجلى فدنا تلفى 
سمّت دن گن فاذا نفرت 
لل ۔- ل ل لل س یں - 


سبقت 
٠2‏ نہیں ب لل س 


010 7- - + 89 
ليوطلا-١‎ #8 

طويل مدى المجران من كنت أهواه” اذاب فؤادي والتصبر افنا 

فعوان-مفاعيلن-فعوإن مفاعیان''' ولا تقتاوا النفس الي حرم الها 
۲ - البسيط 

مستفعان - فاعلن - مستفعلن - فاعلن قاضبحوا لا یُری الا مساکنهم" 


۳ الدید 
فاعلاتن - فاعلن - فاعلاتن . يا بكر انشروا اي خلت 
٤‏ - الوافر 


أوافرٌ كيد شعري بي مزیدر على دغم الاعادي والحسود 
مفاعلےن - مفاعلن - فعرلن 5 د لعاد ۰ وم هود 


- الکامل 
با ايد سلم ول تعظيما المجتبى خر الوری تسلیما 
متفاعلن - متفاعلن ‏ متفاعلن صلوا عليه وسلموا تسليما 
)۱( هذه التفاعيل و جميع التفاعيسل الأخرى المذ كورة ۽ في آدناه ليست تقعليما لأي شطر من 


الأشطر الواردة سمنها لاقي عل ار نا مر العروضية » لأرض حفظ 
الأوزان ليس غير . 








۳۹ ۰ 


رمل اكرم به من رمسل لسذة والمجتا 
فاعسلاتن - فاعلاتن فاعسلن والذي أطمع أن يغفر الي 
۷- الرجز 


مستفعلن - مستفعلن - مستفعلن با اہسا الذين آمنوا اصبروا 


۸- افزج 
هزجم يا مى الفس عن الا و طان بالا نس 


مفاعيلن - مفاعيلن كأن لم تمن بالامس 
. .4 - السريع 
سریغ بحر قسد سداه افکم" كررٌ على سمعي به يا ندع 
و ۰ 
مستفعان - ستفعلن -افاعلن ذلك تقدير العزيزٍ العلم 
٠‏ النسرح 
هنسر ح الشعر صاغه الاول” من تراهم عن افدی نسکلوا 
ستفعلن - مفعلات - مستفعان بدا لهسم سيئات ما عتملوا 
۱ - افیف 
عن لا اردت افتار انت الد في مسمعي فكان طريفا 
فاعلاتن ل ت : لن - فاعلاتن ان کید الشيطان كان ضعيفا 
۲ المجتث 
مجن شعري ألقى في القلب مي عشقا 


۳۷ 


مفاعيلن ‏ ر فاعلاتن یا عي اللاد 
6 التقارب 
تقارب هوعد جمع اعصاه ‏ فيا أيبا الناس” ادوا الصلاه 
فعولن - فعولن - فعولن - فعول اقیموا الصلاة وانسوا الزكاه 
5 المتدارك 
فاعلن - فاعلن ‏ فاعلن - فاعلن جانا عامر سالا غاا 


مصطلحات آساسة 


هناك مصطلحات اولية لا بد من الاطلاع علیها قبل الحوض في موضوع 
البحور . آهمها ما يل : ۱ 

۱ - البیت : وهو السطر الواحد من الشعر ویتألف من شطرین يسمى اوغما 
«بالصدر » وانیهما ‏ بالعجز ». 

۲ - البيت التام اوالواي''': وهوالذي ‏ بصبه جزء ولا شطر ولا نهك بل 
جاء تاما كما ورد نی الدوائر العروضية »مع شيء من التحویر أحياناً كاصابة 
العروض او الضرب او كليهما بعلة من العلل . 








)0 فان رأيت الحزء لم يذهب معا بالانتقاس فهو واف ناسا 


۳۸ 


۳ الجزء : :هو اسقاط «العروض » و « الضرب » من البيت أي حذف 
تفعيلة من آخر کل شطر » ویسمی البيت اذ ذاك مجزوءاً ۱۱ أي بنقصه «جزء م 
أو و تفعیلة » أو «رکن 4 . 

4 - الشطر : اسقاط شطر با کمله من البيت » واعتبار الشطر البائي بيا 
کاملانت ویعرف البیت في مثل هذه الحال « بالمشطور » ۱۲۲ . 

٥‏ - النهك : اسقاط ثلي البيت والا کتفاء بالثلث الباني كبيت مستقل 
ورف «بالمنهوك ۾ "° 

١‏ العروض : التفعيلة الاخيرة من الصدر وهي مۇنثة » وقد تی 
فتقول عروضان و جمع فتقول اعاريض . 

۷- الضرب : التفعيلة الاخيرة من العجز وهي مذ كرة » وقد تئی 
فتقول .ضربان » ومجمع فتقول ضروب وأضرب . 

۸ - الحشو : پشمل کل تفاعيل ابیت عدا تفعيلي العروض 
والضرب» وعکن ایضاح ذلك بصورة تخطيطية في البيت الآني » وهو من 
الطویل : 
قفا نبك من ذکری حییب ومنزلر 

سقط اللوى بين الدأخول فحومل 





)۱( وان يكن اذهبه النقصان فافهم ففي قولي لك البيان 
فذك المجزوء في النصفن اذا انتقصت منهما جزئین 

0( و البیت ان نقصت منه شطره فذلك الشطور فافهم امره 
© واف قت مف بيد الا جز صحيحاً من أخير الصدر 
يبقى عل جزئین ف ارد ن یت 


( من ار جوزة ابن عید ر به ) 


بسقطل لواینےسد دخول فحومل 
لس ل س مس مت ن ل ل ل 


4 السیب : لحفيف : وهو القطع الطويل المؤلف من حرف متحر لد 
وآخر ساکن » ویرمز له بخطیط () نحو وسم و وقم' 2. 

٠‏ السبب الثقيل : وهو عبارة عن مقطعين قصيرين متجاورين ویرمز 
له برکز تین (دد) نحو ديم ۷ بکسر الباء وفتح للم ء و «لم » 
بكسر الام وفتح الم . 

١‏ ۔ الوتد الجموع : وهو عبارة عن متحرکین وساکن ویرمز له 
بركزة وخطیط (د-) نحو «مضی » و وش ء. 

۲- الوتد الفروق : وهو عبارة عن متحركين بينهما ساكن ویرمز 
له بخطيط ورکزة (ن) «أي عكس الوتد المجموع » نحو «قام » 
ودتامع. 

۳ ۔ الفاصلة الصغرى : ومي عبارة عن ثلاثة متحركات وساكن 


0 


ده نو : «کتبت » و وقلم ». 


۶۰ 


٤‏ - القاصلة الكبرى : وهي عبارة عن اربعة متحركات وساكن 
نون نحو وسمكة » و «عتلة ». 

وعکن ايضاح التعابير الستة الاخيرة بصورة تخطیطیة كما بلي : 
السبب الوتد 


اللفیف اثقیل ‏ الجموع الفروق 
حرف متحرك وآخر ساکن حرفان‌متحرکان متح رکان‌وسا کن متحرکانیفصلھماسا كن 


(=) رد د ) (د-) ١-ن)‏ 
دلا» دنا «رمی ؛ «کاد 
الفاصلة 


( داد س ) ( للل ) 


5-5 ی ع اس وي سے سس۵ ۳۳ ہاب 
وسمعصت 206 وخدم ق۹ وحدقةه هب وكلمة » 


۵ - الزحاف : هو حدوث تغيير في ثواني الاسباب ؛ وقد يكون ذلك 
في العروض او الضرب او الحشو . ولكنه لا یلٹزم » وقد يكون الزحاف 
مفر دا او مزدوجاً » وأهم أنواع الز حاف الز دوج : الجبل والب » والاول 
حبن وطي والثاني حذف وقطع » فاذا طبقنا الخبل على مستفعلن ان 


م٠‎ ۶ 


بأن خبنناہا ( أي حذفنا الثاني السا كن ) اصبحت «متفعلن' » لان 


5 


لگ 


ومن ثم طویناها (اي حذفنا الرابع الساكن ) اصبجت معان ددن 

واذا طبقنا البئر غلى « فاعلاتن » ل - ومن ثم قطعناها ( أن حذفنا 
آخر الوتد المجموع وسكنا ما قبله ) غدا شكلها النهائي فاعل" س (اي 
مبتوراً) . ۱ 

٦‏ ۔ العلة : ہو احداث تغيير في تفعيلة العروض او الضرب بزيادة 
أو نقص » وهي تلتزم باستثناء التشعيث (اي قطع رأس الوتد الجموع 
في نحو فاعلاتن ل - اذ تصبح فالاتن  ..-(‏ -) لان التشعيث 
علة جارية مجری الزحاف ؛ وهاك جدولا” يبين الفروق بين الزحاف والعلة : 


از حاف العلة 
(١)‏ لا يلرم تلم 
(۲) يصيب حرفا واحداً اعت ار ن رف 
(۳) في ثواني الاسباب في الاوتاد وني الاسباب برمتها . 


۷ - السالم : ما سلم من الزحاف . 
۸ - الصحیح : ما خلا من العلة . 


4 -المصمت : ما خالفت عرو ضه ضر به £ الروي . 


۲ 


الدائرة الاولى ( دائرة المختلنف ) 
البحر الاول 
بحر الطويل 
طويل له دون البحور فضائل 


لد | د -| ل ں ۱ ل زاس 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 
ناپ نے نے ,| قاس ل ل 


(مقبوضة ) (مقبوض ) 

من المستحسن ان نبدأ دراسة العروض بالبحر الطويل لان اكثر من 
ثلث الشعر العربي قديمه ووسيطه وحدیثہ قد نظم بهذا البحر : ومن محستاته 
انه تام لا يكون مجزوءاً ولا مشطوراً ولا منهوکاً . ونغني بذلك حذف 
العروض والضرب . او حذف نصف تفاعيل البيت او ثلثيها على التوالي 
وهذا سیب تسميته بالطویل ٠‏ وقيل بل سمي طویلا" لان عدد حروفه يبلغ 
الثمانية والاربعين في حالة التصريع اي ني حالة کون العروض والضرب 
من نفس الوزن والقافية ٠‏ وليس بين بحور العربیة بحر على هذا الطراز ٠‏ » 








(۱) ذکر الزجاج أن ابن دريد اخبره عن الي حاتم عن الاخفش قال : سألت اليل بعد ان 
تمل كتاب الدروض : / سميت الطویل طويلا ؟ فال . لانه طال بِيَام اجزائہ . 
( العمدة : ۱۱۵/۱) 


۳٣ 


وسيب عدم استعمال الطویل مجمزوءاً هو ان هناك قاعدة تقول يعدم جواز 
ابلزء في حالة ما اذا كانت التفعيلة المحذوفة اكثر حروفاً من التفعيلة الي 
قبلها ». فما بحذف هنا هو «مفاعيلن » المؤلفة من سبعة احرف في حين 
ان التفعيلة الي تسبقها « فعوان » مؤلفة من خمسة احرف ء ولا يسوغ ا ەیزے 
الا اذا كان ما ألقي اقل او مساوياً لا يبقى كعروض وضرب . 

واهم الاغراض الي يستعمل فيها الطويل : ا حماسة والفخر والقصص 
ولذلك کثر في الشعر الحاهلي لانه اقرب الى الاسلوب القصصي في حين 
انه اقل وروداً سيا ني شعر المولدين لانحرافھم عن هذا الاسلوب بعض 
الشي ء ‏ فمعاعات امرىء القیس وزهير وطرفة ١١‏ ولامية الشنفری وقصيدة 
عبد يغوث اخارثي الي مطلعها : 
الا لا تلوماني كفى اللوم ما بیا فما لکما في اللوم نفع ولا ليا 

كلها من البحر الطويل ؛ وقد استحسن الاوائل القافية المقيدة في الطويل 
الثاني فاكثروا من استعماله كقول امر ىء القیس : 

وليس آي .الشعر القديم ما جاء فيه الطويل الاول مقيداً إلا عسل وجه 
الشذوذ المرفوض . ۱ 








(۱) رمطالمھا كا یل _ ۱ 
أ - لامریء فیس : 
قفا نبك من ذکری حبیب ومئزل بسقط اللوى بین الاخول فحومل (الضرب۲) 
ب - لطرفة بن العبد : 
لول اطلال بيرقة مد :توح كبافي الوشم ني ظاهر اليد و 
+ - لزهير بن الي سلمی : 
أمن ؟. أوفى دمنة لم تكلم بحومانة ‏ الدراج الم , 


٤٤ 


انواع الطويل 





فمولن _ | مفاعیان | فعوان _| مفاعیان 
ود بت ل ات ]نس نات ہے 
لا ساسم ن سداس | ل ل تست ہے 











العروض مقبوضة وجوباً والضرب صحيح او مقبوض او محذوف : 
أطالت بلايانا سلیمی فديتها 


د | د- - = | د- - | قا واج 
د- - | وی تارج | ك ۱ داس 
( الضرب سام ) الضرب الاول (۱) 
ا لالس 

١ ,‏ « (الضرب مقبوض ) الضرب الثاني (۲) 

وطال | معاذي 

لا لا | ل 

فعول مفاعي 


( القبض شبه واجب ) الضرب محذوف 
« الضرب الثالث (۳) » 
التصريع بالزيادة : 
اطالت بلايانا سليمى لتدميري 
فعذنا عفتساها وطالت معاذيري 


٥ 


اسا | دب و ما 
مفاعيلن 
د- - | فا بت نے ۱ د- - | ليك ےنب 
التصريع بالنقص : 


اطالت بلایسانا حب غسرير 
۱ فعذنا بمفناها ‏ و لام عذیسر يغ 


۱ داس | باع ات | ن -ں | ےت یا تے 
۰ اعي 
قب وعبات ۰۱ دن نت 
۰ و ۰٠‏ 
فعول مما 
القبض شبه واجب 











3 
العروض المقبوضة ''' والضرب الصحیح ‏ او السا ) : 
أ قطع ابیت الآني للبارودي : 
فيا سعد حدثي ‏ باخبسار من مضی 


فياسع دحدثي باخبا رمتمضی 

لاب س ل ل‘ ل ل سس لا اس 

وان | مفاعيلن | فعولن | مفاعان 
فأنت خبير نبل احادي ٹباسعدو 
ل سل و | لس ل 


فول | مفاعيلن | فعولن | مفاعيان 

تجده يتألف من تفعيلتين : (فعوان دب ) و (مفاعیان دس 
مكررة مرتين في كل شطرء وتجد ان التفعيلة الاولى من العجز : الشطر 
الثاني » (فعول” دن ) مقبوضة ومعى ذلك انه حذف منها الخامس 
الساكن '؟' وهوكثير الورود في هذا البحر ومستحب » كما انك تجد عروض 
هذا ایت مقبوضة ايضاً : وهو شيء لازم في عروض هذا البحر » ولو 
اله مستهجن في تفعيلة « مفاعيلن » الواقعة في الحشو . في حين انك تید 
الضرب صحيحاً وکل ما جاء على هذه الصورة التزم لان التزام العروض 
والضرب في القصیدۃ شیء اساسي . 
بی وی 

)١(‏ يجوز في لفظة « المروض » التذ کر والتأنيث » راجع و العقد الفريد " لان عبد و به 
( طعیة الهنة التأليف والتر جمة والنشر ؛ القاهرة > 1 )ج م ص 44۲ . 

0 وان يزل خاسه المسكن فذلك القیوض فهو م 

( اي عي ربه) 





$¥ 


العروض المقبوضة والضرب المقبوض : 
ب - قطع البيت الآني للبارودي ايضاً : 


وما 
وما ا نمممتاً 
نان E‏ 
فعوں | مفاعيان 
وغل 
ل ں 
فعول” 
( مقبوضة ) 


ا من تأسر الحمر بے 


وملك سمعيه الیراع الثقب 

سر حم رلبهو 
لات ف وت 
فعولن مفاعلن 

( مقبوضة ) 
كسمعيهل | براعل المثقب 
لوم انكر || اق ت عد لوحال ننه 
مفاعیلن فعولن مفاعلن 

( مقبوض ) 


تید کل من العروض والضرب مقبوضين واذا ما وجد الضرب على 


هذه الصورة لزم . 








العروض المقبوضة والضرب الحنوف العتمد : 
ج - قطع ابیت الآني لشوتي : 
ومن يحمل الاشواق یتعب وشتلف 
عليه قديم” في افوی وجدید 
ومنیح مللأشوا | قيتعب ويختلف 
ل ی سس | لس ل ل 
فعولن مفاعیلن فعولن مفاعلن 


۸ 


نه کی كه دون تع یجہت 
فعولن مناعيلن | فول | مفاعي 
7 الضرب 


تجد العروض مقبوضة کسابقتها » أما الضرب فمحذوف اي اصابته علق 
. حذف السبب الحفيف من آخره (١؛‏ فانقلیت تفعيلة «مفاعيلن » ل 
ال ٠:‏ مفاعي » د - - وتجد التفعيلة الي تسبق الضرب الحذوف ٠‏ مقبوضة ». 
دن والقبض في هذه الحال شبه واجب ؛ ويعرف هذا ١‏ بالاعتماد +" 
مت امت 


التصريع بالزيادة : 
د قطع ابیت الآني لبارودي : 
هو البين حی د سلام” ولا 9 
ولا نظرة يقضي با حقّه” الوجد 


و 


هولي عتالا سلامن ولارددو 
ل نت لیا مت مت ليد اا لے إل ساعد ہے 
فعولن مفاعیلن فعولن مفاعيلن 
(العروض مصرعه بالزيادة ) 
تسس رر بے 
(١)‏ والملسل السمیات الاي تمرف بالفصول والنایات 


تدخل في الضرب وفالمروض 0 وليس ني الحشو من القریض 
منها الذي يعرف بالمحذوف ١‏ وهو سقوط البب انلفیف 
في آخر الحزء أنذي ني الضرب أرفي المروض غير قول الكذب 

( ابن عبد ربه ) 


4) ۹ 


ولا نظ ر تنيقضي مها حق قهلو جدو 


ل ممم سن سا 
فمولن | مفاعيلن | فوان | مفاعبان 

تجد فيه العروض صحيحة ( مفاعيلن ل  -‏ ) على خلاف ما تعودنہ 
من جیٹھا مقبوضة داعا » وتجد الضرب كذلك صحيحاً » وقد خم العروض 
والضرب بروي واحد هو الدال ومعی ذلك ان الشاعر قد لاءم بين العروض 
والضرب في الوزن والقافية وهوما یعرف بالتصريع وتجدہ في جميع البحور 
ولا يقتصر على الطويل وحده » وليس بالامكان تغيير العروض الا في حالة 
التصريع » كما لا يجوز ايراد التصريع الا في مطلع القصيدة او عند الانتقال 
من موضوع الى آخر في القصيدة الواحدة لانه یعتبر اذ ذاك مستهل قصدة 
جديدة . 


التصريع بالنقص + | 
ه قطع البیت الآني لشوتي : 
بمد الدجى في لسوعي ویزید" 


عدد دجى فيلو | عتيو يزيدو 

ل ں — = ل سل بے 

فعوین مفاعیلن فعول مفاعي 
وید تثثيفل هواو یعیدو 
ل سل ل لدم سداد ندل ل — سی 
فعول ٠‏ | مفاعيلن فعول مفاعي 


تجد العروض والضرب عذوفین والروي واحد هو الدال. اذن فقد 
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حصل هنا تصريع بالنقص على عکس التصريع الذي حصل في المثال السابق 
إذ كان بالزيادة . 


التقفية : 


و - قطع ابیت الا لمعن بن. اوس المزني ٩‏ : 
العمرك ما آدري واي لاوجل 
على اشنا تعدو المنية اول 
لغمر كما ادري واني لأوجلو 


ل ل ل سس ل ساب ندنل 
فعول . | مفاعيلن | فعولن | مفاعان 


علا أي ينا تعدل | مني تأوولو 
5-5 رک کے | سيان د 


فعولن | -مفاعيلن | فعول | مفاعلن 


تجد العروض والضرب من روي واحد ووزن واحد : غير ان هذا لا 
٠ ۰ 5 3‏ 5 ع ۰ ۰ 
يعتبر تصريعاً ء لان العروض لم يدخل عليه تغيير فی الوزن لیلائم الضرب 
زيادة أو نقصاً بل حصل توافق في الروي فحسب ویعرف هذا « بالتقفية » . 





(۱) راجم ابن ابي الحديد : شرح مج البلاغة ( طبعة دار القحر بررت ) . ج٢‏ 
س ۲۰۳ حيث تد بالاضافة الى البیت السالف البیتین التاليين من نفس القصيدة : 
اذا أنث م تتصف آحاله وجدته على طرف المجران أن كان يقل 
ويركب حد اليف من أن تضیمه اذا | يكن عن شفرة السيف مزحل 
في حكاية طريفة رويت عن عبد الله بن الزبير ومعن بن أوس المزني في مجلس من مجالس 


معاویة ۔ 


۱ 


الحرم : 

حذف اول الوتد المجموع من اول البيت في مطلع القصيدة بحيث ان 
«فعولن » د تصبح «عولن 4 وهو غير نادر في الشعر القديم » 
كما في قول الفرزدق : 
لا ل س لالسل س لال ل للل لل 
دعوت الذي ناداه يونس بعدما وی في ثلاث مظلمات ففرجا 

ويعتقد بعض النقاد العروضيين الحدئین ان انفرم لا أساس له واھا 
ور بی اللا وق اصاخ سد بنسيان. حرف في بداية المطلع 
کالواو او الفاء مثلا , 

واذا اس یہ بع الحرم فيل له «أثرم » اي ان فعولن ا سے 
تصبح عول" ل 


خلاصة البحث 
-١‏ يتألف البحر الطویل من تكرار تفعيلتي (فعولن د ) و (مفاعیلن 


ل بت ۔) اربع مرات . 
ب هذا البحر عروض واحدة ٦‏ واجبة القيض ( مفاعلن لدان ) 


: خرج 'المتنبي عل هذه القاعدة في قوله‎ )١( 
تفکرہ علم ومنطقه حکم وباطئه دين وظاهرء ظرت‎ 
ص ۱۳۳ ) اذ جاء فيها تعليقاً مل‎ ١ ی التو سنة 4۲۹ ه ب‎ 
عن المرب مفاعیلن في عروض العلویل غير‎ ٠ هذا البيت : وقد خرج فيه عن الوزن لانه  بجی۔‎ 
مصرع واا جاء ء مقاعلن . قال الصاحب : ونحن  حاکمہ الى كل شعر القدماء والمحدثين على عر‎ 
الطويل فما نجد له على خطلته مساعدا . الوا‎ 





o۲ 


وثلاثة اضرب ۲ : 
الاول - صحيح ( مفاعيلن لا ب - ) 
الثاني - مقبوض مثلها (مفاعلن ان دس 
الثالث - حذوف (مفاعي وت ےآ 
ج - القبض في ( فعولن ل - - ) فبل الضرب اثالث شبه واجب . 
ويعرف سقوط الحامس من فعولن د-- » الي تسبق القافية في الضرب 
الحذوف ١‏ بالاعتماد » اي اله اعتمد به فقبض ولم تأت سالة الا على قبح 
وقلة وهو على عکس الاعتماد نی البحر التقارب » ذلك الاعتماد الذي بتطلب 
سلامة ابخزء الذي يسبق القافية . 
د- ١‏ التصريع » : تغيير في العروض للاءمتها بالضرب وزناً وقافية » 
زيادة” أو نقصاً . 
ه- التقفیة : جرد اتفاق العروض والضرب وزناً وقافية دون ادخال 
اي تغيير ني العروض زيادة” او نقصاً . 
و الحرم : اسقاط حرف من اول البيت ف مطلع القصيدة . 


التمرين الاول 


قطع الابيات الاثية وبين ما فيها من زحافات وعلل تم بين رقم العروض 
والضرب : 
١ ۱‏ -می ان تكن حقاً تكن احسن الى والا فقد عشنا بها زمنا رغدا 





(۱) و عل رأي سعيد بن مسعدة ( الاخفش الارسط ) أن له ضرباً رابا هو القید بالسکون 
کا في قول الشامر : 
سیغي آبا اندي عن وطب سام اباريق لم یملق بها وضر الزیت 
( رسالة الغفران »> ۱۸) 


of 


وم أر أحلى من تبسم اعبن 
كماة اذا استافوا الطلا فشرابهم 


0 


- ابا منذر كانت غروراً صحيفي 
- ستبدي للك الايام ماکنت جاهلا” 
وان امراً اسی واصبح سالاً 
- قفا تبك من ذکریحبیب ومز ل 
-ايقتلي داي وأنت طبيي 
۰- على قدر اهل العزم تأتی العزائم 
١‏ للحولة أطلال برقة مهمد 
۲ - تقولين ما في الناس مثلك عاشق 
بلوتك يا دنيا مسراراً كثيرة 
4 اراجعة تلك الليالي كعهدها 
٥‏ - (ا) وحبات رمان لطاف كأنها 
(ب) اشبهها ني لونها وصفاہا 
٦‏ -۔ ابی اللہ الا ان اكون غريبة” 


چس چ۔ ہم 


یہ ہج < مہ 


غداة التوى عن لؤلؤ كان كامنا 
عصير نفوس الشوس لا خمر بابل 
ولم اعطكم بالطوع مالي ولا عرضي 
ويأتيك بالاخبار من م تزود 
من الناس الا ما جى لسعيد © 
بسقط اللوی بين الدخول فحومل 
قریب» وهل من لابری بقریب ؟ 
کخط زبور قي مصاحف رهیان ۹٢”‏ 
وتأي على قدر الکرام المكارم 
تلوح كبائي الوشم في ظاهر اليد 
جدي مثل من احببته تجدي مثلي 
فلم تر عيني تي هواك قريسره ۳ 
الى الوصل ام لا ير تجىلي رجوعھا ؟ 
شوارد ياقوت لطفن عن الثقب 


بقطر ات دمع وردت من دم القلب4۱) 
بیثرب لا اما لدي ولا أبا e‏ 


)١(‏ البیت لامرىء الفیس والبيتان الرابع والحامس اطرفة بن العبد واما العاشر و الثاني عشي 


(؟) لميد بن عيه الرحمن بن حسان بن ثابت الانصاري ( راجم الحاحظ » البيان والتبیین : 
+ ۲ ص ۳۹۵ والہوان ۰/۳ وقد نسبه صاحب عیون الاخبار ۱۳/۲ الى حسان . 


(۳) البيت لاي المظفر البلخي . 


(6) البيتان لاني الحسن ا حوہري في وصف حب الر مان ( اليتيمة : ۲۹/۵ ) . 


(ہ) البیت لناثلة بنت الفراقصة الکلبیة يوم حملت الى عنان بن عفان ( رض )ء راجم 
« رسائل الحاحظ » تحقیق عية السلام محمد هارون ( القاهرة > ۱۹۹۶ ) + ۲ ص 4۰۰ من 
و رسالة في المنين ال الاو طان ۰ 


o4 


البحر الثاني 
بحر المسديد 


فاعلاتن - فاعلن _ فاعلائن ۔_ فاعلن 


سقس ]سو ]مقس تا نل 
فاعلاتن = فعلن 0 فاعلاتن 0 فاعلن 
ل سس | لالس | سلا ل 


رقم العروض رقم الضرب 
ن فا سو ور ن لت 
ل | سے با قات 
هل تروني بغي طا لباتي؟ (ا) صحيح 
وج او سان 


محذوفة (۲) ١‏ و ۱ ۰ ا طالي 


د ے ‏ ت و (۲) مقصور 


کے لاس ۱ ساقلب 
فاعلن 
نا 09+ 5 (۳) محذوف 
دوس | | اس 


و «١ ١‏ «طالب ری أبتر 


0 ا 


فاعل 


(۳) حذوفة محبونة 
$ ۰ ۱ } ۱ طلي 
لا س ہی لس نين - 


١‏ ۱ ۱ طلبا ‏ (ه) محذوف محبون 

ات بے اك ۳ 

فاعلاتن فاعلن فعلن 
سمي الدید مدیداً لامتداد سباعبیه حول نخماسييه و خماسییه حول سباعیيه © 
وقيل سمي مدیداً لامتداد سیبین خفيفين في کل تفعيلة من تفعيلاته السباعية . 
وقيل بل سم يكذلك لامتداد الوتد الجموع في وسط اجزائه السباعية » وهذا 
البحر قلیل الورود نسبياً لثقله على النمع » وقد قلبنا دیوان التني فلم جد له 
شيئاً على هذا البحر ۱۷ ء وهو كما تری مجزوء وجوباً » وني زحاف حشو 





(۱) وقد قال عنه العري في لزو میاته پیتیه الانیین : 
اذا ابنا اب واحد ألفيا جواداً و مرا فلا تعجب 
فان الطويل » نجيب القريض» . اخوه المديد وم ينجب 


1 


دید يجب الانتباه الى ما يعرف ہ بالمعاقبة والمراقبة ٤ء‏ فاما المعاقية رعل 
نحو ما يوضحها أبن رشيق في العمدة : ج ١‏ ص 177 ) فهي ان يتقابل سببان 
في جزئين » فهما يتعاقبان السقوط : يسقط ساكن احدهما لثبوت ساكن 
الآخر › وشتان جميعاً ) ولا یسقطان جميعاً » والمعاقبة بين سببي 
جزئین من جميع الاوزان في اربعة انواع : المديد والرمل والخفیف وال 
( وهو عند ابلوهري ضرب من الحفيف ) ۰ فإذا كان السبب في اول البيت 
او كان قبله وتد دخله الزحاف فهو بريء من المعاقبة » اذ ليس قبله ما يعاقبه . 


انواع المديد 


۳ 


العروض الصحيحة والضرب الصحیح : 
() قطع البيت الاني لعدي بن ربيعة التغلبي العروف بالمهلهل » : 

با لبکر أنشروا لي كلا 
يا بكر أن أن الفرار؟ 

يالبكرن أنشرو ليكليين 


سلس | لدنم سے وساب 

فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
با لبكرن اينأي تلفر ارو 
د وده ١‏ سوت لانت 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


تجدہ مؤلفاً من ست تفاعيل . عرو ضه صحيحة وكذلك ضربه » وهذه 
هي العروض الاو ی والضرب الاول . 


ev 


۔- ۷- 
العروض المحذوفة والضرب القصور او الحنوف او الابتر : 
(ب) قطع الابيات الانية : 
لا یفرن امرا عهله* 
کل عيش صائر لزوال" 


لا بغررن نفرآن عيشه 
ل | سل ن 


فاعلاتن فاعلسن فاعلا 





(- فاعلن ) 
SIN‏ 3 ۰ ۱ 
کللعیشن صائرن لاز زوال 
ES‏ حدق 70+( 
فاعلاتن: فاعلن فاعلات 
(مقصور ) 


(ج) فالموى لي قدر غالب 
كيف اعصي القدر الغالبا؟ 





فالهوا لي | قدرن غالين 
د ل نل ل نے داب 
فاعلاتن | فعلن فاعلا 


منوت 
(د) وثن یعبد ي روضة 
صيغ | من در ومرجان 
وثنیم بد في روضان 
ون-- | ا قے سرت 
فاعلاتن فعلن فاعلا 
( مبونه ) ( = فاعلن ) محذو فة 
صیتمندر| رتور | جا 
بيه قات کا کا ا2 
فاعلاتن | فاعان فاعل 
«ابتر » 


تجد عروض هذه الابیات الثلاثة الاخيرة على صورة ہ فاعلا ال .. » 
وقد نقلت الى «فاعلن » لتسهیل النطق بها » فالعروض مذوفة وجوباً اي 
حذف منها سیب خفیف «-. » (او مقطع طویل ) . 

اما الضرب فمقصور في البيت الاول (فاعلان -د- " ) اي اصيب 
بعلة القصر وهي حذف اي السبب اللفیف وتسکین ما قبله ؛ ري البيت 
الثاني محذوف کالعروض (فاعلا- ں --..) وئي البيت الثالث ابر ه 
(فاعل ‏ ) اي اصیب بعلة مزدوجة : 

الحذف + القطع = ابر 


۹ 


وتفصيل ذلك ان التفعيلة (فاعلاتن د ) اصيبت بالحذف 
فأصبحت (فاعلا - د .. ) ثم دخل عليها القطع وهو اسقاط آخر الوند 
المجموع وتسكين ما قبله فصارت «فاعل” بتسكين اللام » . 
۱ ويلاحظ تي هذا البيت والذي قبله تفاعيل مخبونة من غط (فعلن دن ) 
و رفعلاتن دد ) وهي مستساغة في حشو هذا البحر » والحبن هو 


حذف الثاني السا كن © 


اذن فالعروض الثانية للمديد محذوفة واضربها ثلاثة : مقصور وحذوف 


وابسير . 


5 


العروض المحذوفة المخبونة والضرب المحذوف المخبون او الابتر 


(ھ) قطع البیتین الآتيين : 


شفه ما شفي فس فبکی 
3 کر کرت فیک ۱ 
سے لات سے ا ل ل س 


فاعلائن أفعلن ]نین 


( محذوفة ) 








)۱( فكل جزه زال مئه الثاني من كل ما 


يبدو على الان 


وکان حرفاً شأنه السکون فانه عندي اسمه نیون 


( ابن عبد رہہ ) 


۱ ( محذوف ) 
لس لعو ۰ می عو 
(و) شادن يي عينه حور 
وتخال الوتجه د تارا 
۰ سب ۰ سس و ۰ 
شاد ننفي عينهي حورن 
بت لاک مد ل ل لا اس 
فاعلاتن فاعلن فعلن 
( حبونة ) 
( محذوفة ) 
سرت رس وش و ع هم مر 
تخالل وجهدي نارا 
ل کات ل سم 


فعلاتن فا ت0 
رج رای 
تجد العروض فيهما محذوفة مخبونة ( اي أسقط منهما ثاني السبب افیف ) 
وا حبن لازم هنا والضرب في البيت الاول محذوف مخبون مثلها وني البيت 
الثاني ابر (اي محذوف مقطوع ) . 


مشطور المديد 
قطع البيت الاتی : 
(ز) والایا رصي لي حیث 


5 س ل 9 ا سس8 و 


ل — ل ل س ل ل ل — 
ہر ۰ سس ۰ e,‏ وو ۰ 1 ۰ 
فاعلاتن فعلن قاٴعلاٹن فعلن 


تجد ان تفاعیل الدید الي تستخزج من دائرة «الختلف ) والي هي 
غات لم ہیی مھا في هذا اثیت موی ازع » Cs‏ 
والشطز هو الابقاء على شطر واحد من البيت وجعله بيت كاملا . ورغم 
سرت سا سے عليه بل سر برل سو 
خلاصة البحث 
رقم العروض ا 


١‏ یروس الیل چس سی ل چیہ وی سوت یھ 


۲ TT 
۳ ] - الثاني : محذوف مثلها [ فاعلا - د‎ 
] - - الثالث : أبر [ فاعل‎ 
: العروض الثالثة  محذوفة مبونة وها ضربان‎ ۳ 
۵ ] - الاول : حذوف مبون [ فعلا دد‎ 
٦ ٠١ ] الثاني : آبتر [ فاعل س‎ 
۷ العروض الرابعة - مشطورة صحيحة وضر بہا كذلك‎ ٤ 


5 سج چ .8 03 
ويجوز أن عبن احدھما او كلاهماً. 


, - بمكن هنا اضافة ضرب ثالث الى العرر ض الثالثة وهو الضر ب الشمت ( فالاتن‎ )١( 
. والتشميث هو قطم رأس الوتد المجموع الذي يترسط التفميلة ) الا ان هذا الضر ب نادر‎ ( ) -- 


٦٢ 


التمرين الثاني 


زن الابیات الاتية وبين ما فيها من زحافات وعلل واوضح من اي 


الاعاريض والاأضرب ہي : 
۲ ما الدلفاء ‏ ياقوتة 
© لق اط ہیں سپ 


اف 


٥‏ إنما الدنیا بلاء" وك“ 
٦‏ با لقسومي نی هام 
۷ زادني لومك اصرارا 
م من* ی 
۹ ما من" شب 


۲- کل شيخ ان رأی في الام ما مضی 
من حسانت مین 


ج ج ت ی 


شاهداً ما كنت أو انبا 
اعت من كيس د هقان 09م 
حيث ېدي ماه قر 
فالذي مون" قد حارا » 
واكتئاب قد يسوق اکٹٹاہا 
في غزال لظ تانسل 
ان لي في الب انصارا 
وتلاشی کے 
لست عن حيی لے تائبا 
لا علیها بل عليك السلام" 
واشتفاي بك عن كل شغلي 


ساس لهي 


ودمه 


ود لوعاد شباب مع الصفوانقضی 
0 یدافع دونه حرسه 


۾ لي و و و 
اربع من أهلها درس ۴ 
مارداً في الصدر خناما © 


)۱( البتيمة 4/۲ ۷ وهذا البيت و سابقه غير منسوبين لقائل اما البيت اللاحق فلطرفة بن المبد. 
(؟) البيت لطرفة بن العبد ويقول الشجامي بل هو لعدي بن زید . 


(5) و (؛) من لزوميات المعري . 


٩۳ 


1-۷ يتحر في ليلة آحد" 
۸- ایہا العائب عند آم زيد 
۹- رفني بالسنل صاحبه" 
٠‏ واعلمن* ان كنت هل" 


۶ و 


۱۹ - فيه تبدو حاسته 





وو 
وایسین ابراههم كوكبه ٩‏ 
أنت تفدي من أراك تعيب 9 


إذ رأى أني أطالبٌ” ‏ 
ا ن ار نامدا 
وبه 6 تبدو معایبه" ٤٤١٤‏ 


(۱) لاپ الم : شرح المكبري لدیوان التنبي ¢ ج ۲ ص 7:4 a‏ 

(۲) لعدي بن زيد : شرح المكبري لدیوان المتنبي ء ج٢‏ ص 1:0 ھ۲٢‏ 

(۴) لأحمه بن اي طاهر : راجم ٠‏ كتاب الحجاب * في ٠‏ رسائل الحاحظ » تحقیق عبد السلام 
محمد هارون » القاهرة > ۱۹۹۵ء ج٢‏ ص ہ۹ 

٢٤ ص‎ ٢  » لابن اپ كامل » نفس الصدر‎ )٤( 


فاعلن" 


ال 


5 پک 


لاسا لا مت 


سط لشا | با فتی 
سل سد س لم د 


اسطا لت | لا فتى 


البحر الثالث 
بحر البسيط 


فاعلن* 


سل 


ا 


کرت ات 





۶ سر در ا 


س لس سل 


الام رن 
آعذا رکنم" 
ہے :نت 
مستفعان ‏ | فعلن 
اد أن 
كبك لنت 


ان - 


فاعلن 


أعلذا ركم ج 
سل ل ل 
ن | فعلن 
عخبونة 
لم نزل 
سے ل — 


فاعلن 


# ص 


جلا 
ل دا س 


لم تزل" 


1 3 سره إخواتکمٴ 


فاعللن* 


اليد 


سے اق نے 


7 ف۴ 





رقم الضرب 


دوم (۲) 
عدت 


۰ دیول 


فاعل* 
0 مقطوع ۷ 
)9( 


المجزوء : 
(۲) ابسط لا 
نے ےا ہے 


اعذارکم 


نے اق تت 


( مجروءة صحيحة ) 


یا فی 
اق مت 


فاعلن 


إذ أننا 
شتا ہے ااه 


تزل 


د ت 


فاعلن 


«ابسط لنا| يا فى اعذاركم 
ن ]دا با بنج 
مستفعلن | فاعان | مستفعلن 
( مجزوءة صحيحة ) 
اذ اننا ل زل" 
سرت ال بج با قاس 
مستفعان ‏ | فاعلن 
«ابسط لنا] يا فى | اعذاركم 
مسل لاس می ات 
مستفعلن ‏ | فاعان | مستفعلن 
( مجزوءة صحيحة ) 
إذ اننا | لم نزل 
جا ےتا | انان ہے 
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اجو ان خير" )۳ 
5 

* 
) مذال‎ ١ 


افو سط لنا 5 فی أعذارا 


س ں لكك ات ل کےا سا لے 
مستفعلن | فاعلن * مستفعل * 
( مقطوعة ) 
اذ اننا إلم زل |إخموانا ر 
سے س ل س لس تہب ہے 
مستفعلن | فاعلن مستفعل* 
رمقطوع ) 
ره أبسط لا | یا فى بعذر 
ںی | ل و 
مستفعلن | فاعان | فعولن 
( = متفعل' ) 
محبونة مقطوعة 
اد آنتا | تم ترک | كاخوه' و 
تفج | اد زر ات 
ستفعلن | فاعلن. | فعوان 
(س متفعل' ) 
محبون مقطوع 


سمي البسيط بسيطأ لانبساط امیابه ( أو مقاطعه الطويلة ) اي تواليها 
ف مستهل تفعيلاته السباعبة . وقيل لانبساط ا حرکات في عروضه وضربه في 
حالة خبنهما اذ تتوا ی فيهما ثلاث حركات . ویجوز استعمال هذا البحر 
مجزوءاً وغير جز وء . ویخرج كالطويل والمديد من دائرة واحدة هي «دائرة 
الختلن » لاختلاف نوعية التفاعيل في البحر الواحد. ولا يجيء عروض 
وضرب الِسط التام صحيصي: الاشذوذاً : فالاصل فيهما ان یکونا محبونين 


1Y 


والبسيط قريب من الطويل ولكنه لا يتسع لاغراض كثيرة مثله ولو انه یفضل 
عليه من حيث الرقة » وعلى هذا الاساس نجدہ اکثر توفرا في شعر المولدين 
مه في شعر الماہلین ؛ فما جاء في الشعر ابلاهلي ٠١‏ على هذا الوزن قول 
تأبط شر : 

با عيد” مالك" من" شوق وايراقر 

ے ہے ات ۸ بمب« نت 

ستفعلن فاعل 

ومن خيال 2 على الابواب طراقر 


ل سس لل 


سفن | فعان 








بے E‏ ےہ قتتے 


فاعلن قعل“ 


ات 
کت ۱ ۰ 


وقول عبدة بن اطبيب : 


فاعل 








سج سیردا 


هل" حبلل خولة بعد اجر موصول 
دں - بت وات اک د 
قعلن | مستفعلن | فاعل 


ام انت عنها بعد الدار مشغول ؟ 


سل 








OC‏ سے 


“i 1 


(۱) المملقة الثامنة وهي للأعثى على هذا الوزن ومطلعها : 
ودع هريرة أن الركب مر نحل وهل تليق وداعاً ايها الرجل 
وكذلك الملقة التاسعة وهي النابفة الذبياني و مطلمها : 


فاعلن مستفعلٴ فاعل* 


ار وت لوت 
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پادار مي | پڈ باز |ملیاه فال |-ند |أقرت وطا | ل علي |هاسالف |١‏ أمد 
ا ہے تن اون أ ںےہ اون تا ان إن دا 
ممعفعان | فعلن مستقعلن أفملن امستفعلن | فان إمسفعلہ افعلن 


1۸ 


وما ورد على هذا الوزن من شعر المولدين قول ابن زريق : 
2 هاي 37 ی ۱ ١‏ 
۷" امعد ليه فان اعد ےت 








فاعلن 4 ل“ 
وقصيردة ( فتح مور به ۲ » لان عام 3 و مطلعها 2 
السیف اصدق انباء ن الكتب 
2 سس : 
تمت :لاه 





و ل 


فعلن 

















)۱( #ورية هي مدينة بوارحة العرو نه . 
)۲( صامان البسعاني » « الياذة هومروس " ععربة نطماً ( مطمة افلال مصر : ۹۰4 


می سض اد ۲ 





0 0 سرد ۰ 


لاتسالن | ناس ما| ماليوكث ارتهو 


بت اوه اق ے ہے سی ہہ ل ل 
زیا“ فاعلن مستفعلن فعلن 
۵ محبونة » 

٠ 2‏ عو س و مر 9۶ 
وسائلل قوسا مجدیوما| خلقي 
وتو | توت سا وت | وا 
مغعلن | فان . | سضان | فلن 
١‏ محبونة » «محبونة » 


تجد العروض والضرب محبونين » والحبن هنا لازم ؛ كما ان التفعيل 
الاول من الشطر الثاني محبونة وهو امر جائز ي حشو هذا البحر » وقد 
تكون تفعيلة مستفعلن مطوية ابضاً ( ستعان- دن ) والطي حذف الرابع 
الساكن ۱ . 
ب پا طالب الجد دون الجد ملحمة 
في | طیها خطر ‏ باللفس وااسال 


یا طالبل جددو نلمجدمل | حمن 
ل | دن سل ل لح 
سغعلن | فعلن | ستفلن | فلن 
« محبونة » 

فیطییها ‏ | خطرن . | بنتضول | مالي 

سانب | دوںہ سے بت لت 5 


مستفعلن | فان تلان ...| باعل 
« مبونة » «مقطوع » 

)۱( والرابع الساكن اذ یزول فذلك الطري لا محول 
( ابن عید ريه ) 





۷۰ 


ید ان العروض لا تزال مبونة » اما الضرب فمقطوع ومعنى ذلك 
قوط ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله ء والقطع علة لازمة . 


نت يك من حسن الوصال' 


لج نت ن یه اک نے 
مستفعلن فاعلن مستفعلان" : ں 
« مسذال 4 


محلو ی دار س ی 11165 
ماذا وقو فیعلا ر بعتخلا 
ہے لاس کہ ال نے مس لب 
مستمعلن فاعلن مستفعلن 
مس ر کو 
)١(‏ اليتيمة » ۷۰/۲ 


۷۱ 


چ قر ع 


شم — سیر وا ۳۳ تا میعاد کم" 
يوم الثلا ابيط ن الوادي 


لر .ماس ہم ہے رد و 
سبر ومعن اننما میعاد کم 
اه | سوت دم بح 


5 5 فاعلن تمُعل* 


( جز وءة صحيحة » 


بومثثلا اببط نلواد ي 
ہے قت کا E‏ 


مستفعلن فاعلن مستفعل" 

« مقطوع ا 
مجد هذه الابیات كلها من مجزوء البسيط وعروضها جميعاً صحيحة 
« مستفعان ‏ = ل -.) غير ان الضرب الاول مذال ہ مستفعلان انا * 
اي طرأت عليه علة «التذييل » والتذییل زيادة حرف ساكن بعد مد 
على آخر الوتد الجموع وهو لازم والضرب الثاني صحيح كالعروض « مستفعلن 
- ان ل » والضرب الثالث مقطوع «مستفعل" - - » اي أسقظ 

ساكن وتده المجموع وسکتن ما قبله) . 


العروض والضرب المقطوعان : 
وکل" ذي بل سوروت 


س ولو ۶ 


۷۲ 


وهو الضرب السادس . ۱ 


لع البسیط : 
اقبنل" من التاس ما تیسر ودع من الناس ما تعسر 
اقبلمتن ناسما تیر 
لا له مت لیا مت سب 


« محبونة مقطوعة » 
ودن ناسما تعسرم 
ل لا ان ل سرت جن 


ى۷۳ 


يمد ان العروض والضرب محبونان مقطوعان وهما بلزمان ء وقد قيل ان 
هذا الوزن خلع من البسيط فهو مخلع البسيط ولا بجوز نی تفاعيله الطي « مستعلن 
یں لع الا على شذوذ ۲۲ . 
ويضيف العروضيون المحدثون عروضاً اخرى للبسيط هي مشطور البسيط 
ولا أهمية لها من الناحية الكلاسيكية الا ان الشعراء التأخرین اكثروا من 
. استعمالها وعلى رأسهم احمد شوثي في قصيدته «وصف حفلة الباليه » 
ولعله وجد الوزن مما يلاثم حركات ارجل الراقصين في الحفلة فاختاره 
لقصيدته هذه الي يقول فيها : 
5 8 تب ٠»‏ لضام و ۰ و 
تلك شموس اللاجی_ أم ظبيات ا ینم 
ارت اژلژاً في الھجات اننظ" 
لل ل س - ل لاب 
مستعلن فاعلن مستعلر 
« مطوية » « مطوبة » 


بد نا یز کے 
(۱) وقد نظمت المملفة الماشرة ء ۔علقة عبید بن الأبرص > على هذا الوزن » ومطلعها : 

















اقفر من | اعله ملخوپ" فالقطبي | يات فالذ | ذثوب” 
سن لومم نس س س سے تن لذن رت 
ستان | قاطن | ستفل ۱ ۱ ستقان | فاع | مفمل 
وي الي قال عنها المري في لزو میاته : 
_ وقد بخطی» الرأي امرؤ وهو حازم كا اختل في وزن القريضي عبيد 
ومن الابیات الحارجة على الوزن ني هذه القصيدة قوله : 
والمرء مال ءاش في | تكذيب طول ایا | له تمذیب 
جات ات دل سے ہے == ل ل بت ~~ 
مستفعلن | فاعلن مستفءل مستفعلن | ہمان مستفعل 




















وکان عبید بن الأبر ص من العمرین قتله النمان بن النذر يوم يؤسه . 
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للبسيط أربع اعاریض وسبعة أضرب : 
رقم العروض رقم الضرب 
۰ العروض الأولى مخبونة وما ضربان : 
الاول : محبون كذلك و فعلن دد - » ۱۰ 
الثاني : مقطوع ہ فاعل » ۲9 
۰ العروض الثانية مجزوءة صحيحة وها ثلاثة أضرب : 
الاول : مذال «مستفعلان'ن_!* ۳ 
الثاني : صحيح کذلك « مستفعلن - ان » ٤‏ 
الثالث : مقطوع « مستفعل' س س » 0۲5" 
٥‏ العروض الثالثة مقطوعة وضربها مقطوع مثلها « مستفعل* - سا » ٠٦٦‏ 
٥٤ء‏ العروض الرابعة مخبونة مقطوعة وضربها مثلها دمتفعل' نب > ۱۷۸ 
ويعرف الوزن بمخلع البسیط ۱۱ . 5 








دائرة الختلف 


بانتهائنا من درامة البحر البسيط نكون قد اتممنا دراسة الدائرة العروضية 
الاو ی المعروفة بدائرة الختلف ء واليك تكوينها : 





(۱) بوسمنا ان نضیف ال هذه المجموعة ثلاث اعاریض وثلاثة اضر ب اخری وهي : 
۶ المر و ض الیاسة : مشطررة صحيحة وهي الضرب في الوقت ذاته ومه 
راف 5 السادسة 5 مذاله 0 0 0 0 ۰ A»,‏ 
و۷ م الابمة مر مقطوعة ۸ ر و ٭ ووت 
ولكنها نادرة فاعرضنا عن ادخالحا في صلب الوضوع . 


Ye 





rp 
کی‎ 
)۱( الطودل‎ )۲( 
(فعولن ب--)‎ 
۱۳( الطوییل‎ 
(فعولیی مدمه‎ 
)( 
7 {vv (فاعلن‎ 
5 (ج) البسمط ۱) 2 کے‎ 
3 1 5 زت ا 0 ات‎ 
E 3 2 
E نا‎ 3 
1 
٦ 
7 عہذعات عبر ود جوا تلع تین‎ 
5 بی كالول 29( ۸ ريم عم‎ 
سے برالر رصم نش ال اتی دس‎ 
سام بھرالسرط بلطم بل و سی الیل عاف‎ 


التراشے . 


طريقة الرمم : 

ارسم شكلاة دائرياً وقسم محيطه الى اربعة اقسام متساوية وابدأ بوضع 
رموز بحر الطويل مدواً ي الربع الأعلى الأيمن «فعولن ں--- » وي 
الربع الأعلى الأيسر + مقاعيلن ۵ -.ت- » :وى اريخ الادنی. الایسر 
وفعوان ن- » وني الربع الأدنى الأمن ١‏ مفاعیان نم 

ولاستخراج البحر المديد اترك وتداً مجموعاً من بدابة الطويل ول - » الواقعة 
على ابلهة الیمی » مباشرة واشر بحطوط متوازية وضع رموز «فاعلان 
وی الربع الأعلى هذه المرة و « فاعلن -ن- ہ في الريع الأيسر 
وہ فاعلان - ل - » في الربع الاسفل وہ فاعان - ۵ - » في الريع الايمن . 

ولكيما تشير الى البحر البسيط على نفس الدائرة انزل الى اسفل كلمة 
الطويل ١‏ الواقعة على اللحهة اليمى » عقطعين طويلين اي سببين خفیفین 
١ --«‏ واحصر بخطين متوازبين في الربع الايعن تفعيلة ( مستفعلن - ان » 
وني الربع الأعلى « فاعلن - ں - » وني الربع الأيسر و مستفعان ل » 
وفي الربع الأسفل « فاعان ان »۱ 

وبوسع الانسان ان يستخرج من هذه الداثرة ( كما في الدوائر الاخری 
الي ستلي ) بحورآ مهملة لم تصطنعها العرب ولم ترد في دواوين شعر انهم 
الا آنہا مع ذلك نحت تصرف اي شاعر يريد ان جعل ۱4 مكاناً ني دواون 
الاجیال المقبلة , 





(۱) وقد ذكر ابن عبد ربه هذه الدائرة في أرجوزته بقوله : 
اوها دائرة الطویسل وهي نمان لذوي تفضيل- 
مقسم الشطر على ارباع بين خامي الى سباعي 
حروقه عشروت بعد أريعه قد بينوا لكل حرف موضعه 
تنفك منها خغمة شطور ینصاها التفعیل و للاقدیر 
منها الطويل والمديد بعدہ 5 البسیط حکمون و یح 
ثلاثة فالت عليها العرب واثنان صدوا عتهما ونکبوا 
نهذه صورہسا کا تری وذكرها ميناً مضرا 


۷۷ 


التمرين الثالث 
زف الابیات الآتبة وبين ما فيها من زحافات وعلل وتصريع بالزيادة 
08 : 
١‏ ديا حار لا أرمين منكم بداهيه 
ل يلقها سوقة قبلي ولا ملك“ 
۲ - قد اشهد الفارة الشعواء حملي 
جرداءه معروقة الحيين سرحوب 
٣‏ انا ذممنا على ما خیلت 
0 سعد بن زيد وعسرو من تيم 
4 ما هيج الشوق من اطلال ۰ 
۱ اضحت قفاراً كوحي الواحي 
ه -أضحى التاني بديلا من تدائيا ٠‏ 
وناي عن طيب لقيانا تجسافینا 
لا س کرس ا خف 
ولا تعش طالاً مالم پستم" 


۷ - مالي آری أجمل الاسفار 
بالحوض في ابحر الاشسار ؟ 
۸ تب والله لا استطیسع صدك 





. لزهير بن اي سلمی‎ )١( 
۷۸ 


1 مضت لال الفوی ول فاك اداد 
يا رببسة | ار وببجة النظسر 
۴ - بدت من الحدر اہی من ادر 
14 اذا بدا انتهبت عبني محاسنه وذل' بلق ات 77 
6 حور سقتي كأس الموت اعينها 

ماذا سقتنيه تلك الاعین الحسوث 
5- اعقبتها الي واصلتها 

بافجر لما رأت شيب القذال 


۷- ما أطيب العيش الا انه 
عن عاجل کله مروك 


64 کانه فضة مسبوکة 
۰- خل " الصبا عنك واختم بالنهى عاو“ 
فان اة الاعمال تكفير” 


-١‏ واطیر والشر مقرونان في مرن 

ایر متب والشر محذور 
٣۳‏ وزاده كلفاً بالحب أن. منعت 

احب شي ال الانسان ما اة 





(۱) البیت للاحوص . 


۷۹ 


الابیات الآتبة من دائرة الختلف زا وبين محورها واشرح اعاريضها 
وضروبما : 
١‏ - خليق بأهل الفضل انماء بستاني 
بتقدیسر آرائي وتصسویر احساني 
فحق على الاعسلام تعزیز بعضهم 
لیسطع نور الفکر في كل ميدان 
۲ ديا ليلة لیس في ظلانبا نور 
الا وجوهساً تضاهيها الدنانير 


سلیمان 0 يلبس نا یرو" 
5 - با طالب . في موی . ما لا ينال" 
” وسائلا" بیعف ذل السژال" 


وکل حر لے ملوك 
۱ہ اذا انت اكرمت الکریم ملکته 
ان انت | ت الاقم 
سے ھے ٢۶‏ 5 3 ريت اليم وت 
5 ولت حمیا الشباب عني 
لیف تقسي على الشبباب 
۴- وحقيق | أن ايدان ل 
من اون لني أب 
۰ 6 هل السحر الا طهر قب 


ادا ما جمال لسوجه رو 
6 کابة الذل 58 كتاني 


1 تعيرنا انا قليل عديدنا 
فقلت لما ان الكرام قبسل ! 
۷- قالوا : تعاطي الدخان ق 
فقلت : لا ے ا به قباحه 


ادامل وه ٹر لت 
: 5 
لسن بالزسيلة. التكد 
20 وت“ کو تا كم 
فدہ 6 عبد 0 انت حجر 

.0400 
00( البييت بحري . 
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۱ اذا آبتسمن فلر اثغر منتظم‎ ٠ 


الغواني لا 
05 صسریع 5 
۱ يفيق من السكر 


۲ جاءتك لذة ساعة فأخذنہا بالعار لم تحضل سواد العار © 


و 


ہے ےھ 


۳- تجر اذا مادقت من وده عض 
بصان لديه المال والدين والمسرض 
4 فاستضحکت وهي نجي الورد قائلة : 
ما أحسن الورد . قلت الورد تخد اك (۲۳ 
۵ غير موف على زمن 
ينقضي بام والحزن ۳( 
5 يا ساكتاً وهو مشنوق على عمد 
لأنت أبلغ من نادي ومن حول }£ 
٠‏ طق الهو فؤادي ‏ ثلاثا 
لا ار جاع لي بعد الاد ۱۶۱ 
۸- وابأس آحیناً وأرجو فلم اکن 
لأملك من شيء سوى اليأس وارجا ۰ 
(۱) من لزوميات المعري . 
(۲) البيتان ۲۳ و ۲4 قرصاي ۔ 
(۲) لاپ نواس . 
(؛) لرصاي . 


(ه) لابن عبد ر به . 
(«) لرصان . 


۸۲ 


فستونی منه خملاد وتا 
۳۲- اغضب صديقك تستطلع سریرته ‏ للسر افذتان السکر والفضب 
ما صرح الحوض ما في قرارته ‏ ص راسب الطین الا وهو مضطرب 


. ارصاني‎ )١( 


عم 


الدائرة الثانية ( دائرة المؤتلف ) 


بحر الوافر 





مفاعلتن | مفاعلتن | مفاعلتن 
ل دن | ں لل ]| ندل له 
مفاعلعن مفاعلیین مفاعلین 
ل س ل ن - | ل دان ل | ل ل ل 








سمي الوافر وافراً لوفور اوتاد اجزائه وقيل لوفور حزكاته لانه ليس 
في أجزاء البحور المختلفة حركات اكثر مما في اجزائه المبينة في الدائرة 
وإلا فالبحر الكامل الستخرج من نفس الدائرة اکر حركات منه في شكله 
التطبيقي » وهو من :اکر البحور مرونة يشتد ويرق كيفما تشاء » وأجود 
ما يكون في الفخر والرثاء كما ني معلقة مرو بن كلثوم ١‏ ومرئية اننساه 
لاخيها صخر ومرئية أي الحسن الانباري للوزير ابن بقية ومرئية التني الي 
مطلعهسا : 








نعد المشرفية والعوالي 

و - | لل | لر 

مفاعلان مفاعلتن فعولن 

(۰) ومطل‌ها : 

ألا هبي تصحنای تام ہحینا ولا تبقي خغمور الاڈ در يتا 
اليو سم حم مت ال سا نان س | لى عام ل ی مه ي 
مفاعلن مقاعلكن فمولن ماعن مفاعاین فمولن 





)١(‏ لقد وفرت ‏ مواهبنا ِ علیکم" 


مفاعلتن | مفاعلتن 
کرت مساو نکم ایشا 
ك ل ل |لںں_ ل = (۱) 
مفاعلین مفاعلن فعولن 
(۲) لقد وفرت مواهبنا 
ل ن لے ل ل ل 
مفاعلن | مفاعلن 
کما کرت مساو یگ 
۵-دد-|د-دد- ریم 
مفاعلین | مناعا 
1 ۱ مساو يحم 


العرو ض النامة المقطوفة والضرب التام القطوف : 
قطع ما بلي : 
أطعت مطا ۱ معي فاستہ | بدتي 


أطت طا معيفستع بدتي 
و سول س إل نس ت 
مفاعلینْ مفاعلین ممفتاعتل” 
( معصوبة ) (ح فعولن ) « مقطوفة » 
ولو أني | قنعت لکد | ت حرا 
ولو اني قنعتلعش را 
ل ہے سے ل لل | ل س 
مفاعلتن ‏ [مفاعلتن . | مفاعل" 


( = فعولن ) مقطوف 

تجد العروض مقطوفة أي حذف منها السبب الحفيف (-) وسکن 
(بتشدید الکاف ) اي السبب الثقيل رد ن )“ وهذه علق تجدها في 
تفعيلة ( «مفاعلان ند دن ) فقط » وتجد الضرب کذلك مقطوفاً . وقد 
تنقل التفعيلة المقطوفة (مفاعل ن ‏ -) الى ( فعولن ) لتسهيل النطق لیس 
غير » واذا ما تأملت ني التفعيلة الثانية والرابعة وجدنهما على هذا الشكل (ن - 
- ) اي بتسكين ثاني السبب اثقیل او الخامس المتحرك » ومعى ذلك 
ان التفعيلة معصوبة ۲۴ وهذا زحاف خاص بتفعيلة (مفاعلتن ) وبستحسن 





في حشو هذا البحر . 
)6 ومثله المعروف بالقطرف لولا سكون آغر امروف 
0( وان يكن مرکا سکنته فسمه العصوب إن سميته 


( ابن عبد ر به ) 


۸٦ 


کے ا کت 
العروض المجزوءة الصحيحة والضرب الصحيح : 
قطم البيتين التاليين : 


رق تولت بهجة الدنا فكل جديدها خلق 
توللتبه جشددنيا فكللجدي دها خلقو 
واس يتين نام دس لل ]وس دن _ 
مفاعلان مفاعلئن مفاعلین مفاعلان 
وخان الناس كلهمو فما آدري عن الق" ۱۱ 
وخانننا سكللهمو فما آدري | بمتألقو 
تت ل ل اں_ قسًاغات | و ون سے 


مفاعلان مفاعلان مفاعلن مفاعلتن 
مجدهما مؤلفين من تفعيلتين بدلا" من ثلاث اي انهما مجزوءان ء واذا 
ما تأملت العروض نی البيت الاول وجدته ( معصوباً ) في حين انه في الیت 
اما الضرب فصحیح وصحته لازمة في كل أضرب الابيات الاخری من 
القصيدة . 
(۱) ورد هلان البیتان مشفوعين بالبيتين الآتيين : 
رأیت معام الخبرا ت سدت دولها الطرق 
فلا حسب ولا أدب و لا دين ولا خاق 


في كتاب « البیان و التبین ٭ للجاحظ ٤‏ ج ۲ ص ۳۵4 دون نسية الى أسد . 


۸۷ 





العروض المجزوءة الصحيحة والضرب المعصوب : 
(ب) قطع البيت الآني : 
أعاتبها وآمرها فتخضيي وتعصيي 


له اين ل یں سم إن سس لل س ل س سے سم 


سامخ او الس و و 
# ا 


مفاعلتن. | مفاعلتن" مفاعلتس | مت 
تجدہ مجزوءاً وعروضه صحيحة مشابہة لعروض البیت السابق » غير أن 
الضرب معصوب والعصب لازم في سائر آضرب القصيدة فیما إذا ورد 
معصوباً في ضرب البيت: الأول . 
علاصة البحث 
لاحر الوافر عرو ضان وثلاثة أضرب 


رقم العروض رقم الضرب 





)١(‏ العروض الاولى : تافة مقطوفة (امفاعتّل' د ) وضرہہا 
تام مقطوف مثلها (مفاعل دس 00 


5 ریم ے 2 5 بے رر ای ی 

2 ۰ بی ۳۳۹ 4 ےم 00 1١‏ 72 
2 2 ا عم جت سد 
١‏ العروض النانية خزود حرحة ( مشاعلة ل س لل س 
7 5 وم و 
وقد يدخلها العصب ( ملتسن لاس ) 

ول ضر بات ٴَ 

الاول - صحیح کالعروض ماعط کی تک کے ) (Ty‏ 


اقانی نے معصورب (مفاعنین ل ن م ضا 


۸۸ 


اشتباہ مجزوء الوافر 
یمجزوء الرجز وافزج 
پندر ان بحدٹ هذا » واذا ما حدث ووجدت تفعيلة واحدة على زنة 
(مقاعلن ن- دل ) ارجعته الى الوافر وإلا” فهو رت وذاله فيما إذا 
اصیبت جمیع التفاعیل من زنة (مفاعلتن" ل لل ) ہزحاف يعرف 
بالعقل (بحذف ال السبب الثقيل ) قتصبح ( مفاعشن” دان ) ٢‏ 
وإذا ما عبت چم تفاعيل مجزوء الوافر اشتبه بافزج ؛ ورجح حملها 
على افرج لآن” رد---) في افزج أصلية وني الوافر عارضة إلا إذا 
وجدت تفعيلة واحدة على شكل إل دن -) او كان ضربها بختلف 
عن ضربي الهزج فيتعين اذ ذاك حملها على الوافر حتماً . 


ي الوافر 
فطع ما بلي مبینا جمیع الزحافات والعلل والاعاریض والاضرب : 
١‏ - جراحاتة السنان لما الا 


۲ هی لدنا ادا کلت و سرورها خذات 








(۱) ومن الزحانات التريسة الإ خرى اي وجدت في لعر الوافر المضب و العّدس» نذا دخل عليه 
الحرم وهر حذف اول حرف من مناعلن الاول قیل له آعضب فان دغله مع آخرم ( الذي هو 
المضب ) العصب ( و هر سكين احرف ااام مس من أ جز جز اثه ) و الکف زوم اق اناب ) 
قبل له أعقص : ولي هذا يقول المري في لزرمياته (س التقارب ) : 

أخو ارب کالوافر الداثري أعضب في اللطب او اعقص 


۸۹ 


راه ا 


۳ سدادن” منافذ” السمات عي 


ه ‏ إذا ذهب العتاب فليس ود" 

یی ارو غاد اف الات 
5 -إنا لم سط نبا نات“ 
۱ وجاوزه إلى ما تستطیع 
۷ - لام على هواك ولیس عدل" 

إذا آحیت مثلك آن" آلات ‏ 


و 


۸ - تولاها وليس له عدو وفارقها ولیس له صديق 
٩‏ - يشل هواك تنتھكٴ الستور 


وبيدو ما تضمنه ‏ الضنمیر" ا 

٠‏ وباذنجانة حشیت حشاها 
1 ار اللي بالین اون 

-١‏ تقمصت ابنفسجح واستقلت 
من الاس الرطيب علی قضیب © 

١‏ وحن" بنو السنا العالي تمان 
اوائل علموا لاس ارفا 





(۱) لبحري . 
(۲) لابي عبد الله الرضاسي . 
(۴) البيتان ٠١‏ و ٠١‏ لاي الحسن الجوهري ( راجع اليتيمة + ٤‏ ص ۲۹ - (f‏ . 


0 


۳ - جعلنا مصر ملة ذي اللال 
وألفتا لصلیب على افلال 

4 عتلى الاخلاق خنطتوا اللك" وابنُوا 
فليس 9 وراءها للع رگ 0 

۵- بغاث الطیر اکثرها فراخاً 

5- ولا ترضُ الصدیق" لسن خلق 
۱ ۱ اذا ما کان ذا خلق, فیح ید 
۷- إذا آئی علي المرء یوما ير لیس في فذاك” هاچ 6 


التمرين السادس 
گرین هسام 


زن الابیات الائية وبين يحورها : 


٩‏ فلا که تاره لته شت "اه گره 
۴ و لكنى سارعا وأكتسه” وأستره 


۳ -وآظهر آني راض وسکت لا اللہ 


۰ ۱ 5 ع و 5 سک سے 
4 - إذا ب الرأي الشورة" فاستعن 
برأي eg‏ أو نصيحة حازم 


. لشرق‎ ١4 - ۱۲ الابیات‎ )١( 
. ابیت لعباس بن مردا ن‎ )۲( 
. لر صاني وخلق الاولى مفتوحة الهاء و الثانية مضمومتها‎ )۳( 
. من لزوميات آلعري‎ )٤( 
. (ہ) لبشار بن برد‎ 
۹۱ 


سے و 


۾ مني وصل” ومنك هجر وف وال" وفيك” كبر ١٢‏ 
6 - إتي لافتح عيي حين أفتحنها 

على کر » ولكن” لا آری أحدا ٢٢‏ 
۷ - فكأن ابرق مصحف. ‏ قار 

فانطباقاً مرة 2 وانلفتاها “ 
۸ - یال" الفی من عبشه وهو جاهل” 

ويكدي الفی ی دهره وهو عا 1 
٩‏ - لقد حرمت من وصلي حلالا" 

وقد حللت ہی مجري حراما ۱0۱ 
۱ 1 إذا 5 لهری رقدوا ١‏ 
۱- إلى كم ذا العتاب ولیس جرم 
۱ وكم ذا الاعتذارٌ وليس ذش ؟ 
۷- فلا. تحمل على قلي جریحم 

به لحوادث الاب‌ام ند ب 
۴ - ليس الحجاب بحقصِ عنك لي اسلا 

إن* السماء” ترجی حن تحتجب ٦۷‏ 





(۱) قبحتري . 

. لدعبل انلزاي‎ )٢( 
. لابن السز‎ )۲( 

)۰( لاني تمام . 

)0 ابحتري 5 

(5) امپاس بن الاحنث . 
(۷) لاي مام . 


۹۲ 


فشأناك انحدار وارتفاع , 0 

5- وانت الذي بلغتي كل غلية 
۱ مشيت اليهسا فوق اعناق حشتدي 
وات نونك عو الرء لی كلق طلق ۱ 
اج فاغترب _ تتجدد ۳ 
۸ - عيون الها بین الرصافة والحسر 
جلين موی من حيث ادري ولا ادري 4) 
1 أمئلي تقبل للاقوال" فيه 
۹ ومثلك یستمر عليه کذب ؟ 


۲-می ارت الدنیا نباهة" خامل 
فلا ترتقب الا خمول لبه 





(۱) لدعيل المزاعي 
(۲) لبسري . 

(۳) لاپ مام . 

(4) دلي بن الهم . 
ره) لشریف الرغي لي رثاء الحسين . 
(0) لاي مام . 


۴- لشن" می البل نحت الراب به 
لا يؤكل الليث الا وهو أشلح” ۰ 


9 ۳ 

۶ لا سعجبن مضيماً حسن بزنه 
وهل تروق دفياً جودة" الكفن "١‏ 

۵ - ولیس بعامر ‏ بنينان” قوم 
اذا اخلافهتم" كانت خرابا ۳ 

4 واا الامم” لاخلای ما بقیت 
فان همو ذهبت اخلاقهتم ذھبوا 24 

۷ - فجالت من ضفائرها تاج 
وماست غير ضافية ‏ الریاط *' 


۔- 


۸- قد كاد با حر هذا اليوم يصهرنا 
ا ا لد اد فور 
٠‏ - إلى کم" تصب الدمع عيني وتسكلب 
وحتام نار الین في القلب تلهب؟ 
۰- يتك عن هواك فما انتهيت 


5 


ولکن ود عل “ كما اشتهب ” O}‏ 





(۱) لشوتي من قصيدة و شكسبير ». . 

(۲) لمتنبي . 

(٣و٤)‏ لشوي وقد ورد عجز البیت الثاني على صورة اخری وهي : فان تولت مضوا في 
اثرجا قدما . 

(ه) جمم ريطة عمی اللاهة عندما تکون قطمة واحدة ومن مج واحد »> والبیت مرو ف 
الرصاني من قصيدة ه قي للسرح » . 

)0 الابیات ۲۸ و ۲۹ و ۳۰ لرصاي . 


۹٤ 


البحر الحامس 








بحر الكامل 

و وہ و وس مه و و 

متفاعلن متفا علن متفاعلن 

لل لا لل س ل — لل ال س 
7 یا ۰ 
متفاعلن" متفاعلن" علن 
یں ال ل لل سال ہس لل ل س 








سمي الكامل كاملا لكماله في الحركات » وهو اکر البحور حركات ؛ 
یت مه پل عل ون سر فى حين أن الوافر الذي يستخرج من 
نفس الداثرة ليس فيه هذا العدد من الحركات لأنه مقطوف ؛ وقيل سمي 
كذلك لانه كمل عن الوافر الذي هو الاصل تي الدائرة » وذلك باستعماله 
تام > وقيل ان سبب التسمية هو أن أضربه أكثر من أضرب سائر البحور › 
فليس بين البحور عر له تسعة أضرب كالكامل ؛ وهو يؤلف مم الرجز 
والسريع والوافر ما يقابل المجموعة الاعيبية ني العروض الافرنجي . 
ويصلح الكامل لكل غرض من أغراض الشعر » وطذا كر وجوده في 
شعر القدامى 2١‏ والحند ین » ویجود في ابر أكثر منه في الانشاء» 
وهو إلى الشدة أقرب منه إلى الرقة » وقد نظمت فيه معلقتان إحداهما 
)١(‏ من اكثر الناس و لما به في العصر الہامي هو الشریف الرضي > فقد اصطنمه في الرثاء 
رالغزل واجاد فیه . 


لبيد ۲۳ والأخرى لعتترة *'' وني هذا البحر أيضاً. نظمت قصيدة الحادرة 
قطب بن جرول : 
ل ل ل س نل الم 0ن ل 


منفاعلن | متفاعلن متفاعلن 


متفاعلن متفاعلن متنفاعلن 
وحين یدخله الحذذ ( اسقاط الوتد الجموع برمته من آخر التفعيلة ) ۳ 
يصبح مرقصاً تتتظمه نبرۃ تثير العاطفة : 
یا دمية نمبت لہ | تكف 
يوان وسنت ]وق 
متسفاعلن متفاعلن متفا 
7 بل ظبية أوفت على شرف 
لات سل اك ں - 
































متفاعلن متفاعلن متفا 

(۱) وعطلمها : 
عقت الديا ار لیا |قمقامها می ناب إبد غوطا افر جامها 
دنت نا | ںں ن ۔إںں ںہ نان مال سأ إن ں دن انان س ب س 
متفاعان متفاعان متفاعان ٭عفاعان متفاعلن ۱ متفاعلن 

20 و مطلمها : 
عل غادر الد شعراء من [مٹر دم أم دل عر و ات انداره |د توہم 
دعاق ون ند اند إن نان توت ان إن دشانت 
متفاعلز أنفاطن > أسناطلن | متُناطن أمتفاعلن ‏ أمتفاعلن 


(۳) وان يزل من آخر اطزء وه إن كان محموعاً فذك الأحذ 


( أبن عبد ريه ) 


۹٦ 


۱ وهل ند :هذا الطراز كذلك حون مجتمع فيه ا حذذ والإضمار معا كما 
يي قول المخبل السعدي : 


5 وچ 0 5 5 Je‏ 
کک ایا ب وذ کرها | سق 
ل ل ان الل دن اا آ__ 

5 





1 ۰ 2 
فصبا ولي س لمن صبا حلم ٩‏ 

د ل ل | دن دن س 

و ی فى 


والکامل الیوم قد احتل مکان الصدارة في الشعر العرني الحديث وبذلك 
آنزل بحر الطویل من علیائه» وإليك مختلف آعاریضه وضروبه من بيت أساسي 








واحد : 
رقم العروض رقم الضرب 
(٩)‏ کملت لکم خطرات ذي | وصفتت اکم" 

ل ل ل ل ل لا لن لاب لا 


وآفادنی خطران ذا وصفاايا )۱( 





. ۹٢ ص‎ ) ١9.04  ةرھاقلا‎ ( راجم سليمان البستاني : الياذة هوميروس‎ )١( 


34 ۹٦۷ 


۵۵ وصفالي"‎ ١ 0 , 


وات 
متفاعل ( مقطوع ) 
و ه ۱ وصفا 
وهو J‏ ۲ واه سم ا 


متفا ( أحذ مضمر ) (۳) 
وصفت 
اں 0 


خطرات ذي 

ل ىال 
( حذاء غير مضمرة ) 

وافادنی ' خطران ذا وصفا )٤‏ 

ل ن ل ۔۔ ل ل ل لل 

( أحذ غير مضمر ) 


(۲) كملت لكم 
ل ل سل س 








د ه | در |إه هو 
العروض 
( حذاء غير مضمرة ) 

(9) وصفا‎ J) ۱ ١ 
'٦۷]۸[ )٦( كملت لكم | خطرات ذي| | وأفادني خطران ذا‎ )۳( 

دد ں-| ں ن ان ] إددد ن_ اون انتب 

متفاعلن | متفاعلن متفاعلن | متفاعلن 

( مجزوءة صحيحة ) ( مجزوء صحیح مثلها ) 





(۱) الرقم بين المضادتين يشير ال ترتيب الضرب التفليدي كا أور دناه ني خلاصة البحث . أا 
الارقام الموضوعة بين هلالين فهي التسللل المنطقي لاستخراج تلف الأضرب من اصل راسد 
ولا جد التباين إلا في ضر بين قحسب . 
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0 , 0 8 وأفادني خطران ذاك ۷ 
۱ د د دع إن لدان زو 
متفاعلن متفاعلا : ن ( مذال ) 


و ۱ ف i‏ وآفادنی خطران ذا کا (۸) :٦(]۹[‏ 
د ں د أن ل سل 
متفاعلا تن (مرفل ) 


¢ f 
(۹( وآفادنی خطران‎ 2) 0 0 ۳ 
لل ل س إن نسل‎ 


متفاعان إمتفاعل (مقطوع ) 


العروض تامة صحيحة وضربها مثلها : 

را( قطع البيت الاتی للمتنبي : 
٠‏ لا بسلم الشرف الرفیع من الأذى حتى يراق على جوانبسه الدم” 
لاسلمش' | شرفرريٴ | عمنلاذى 


حب بحم لبت ل ل سل — ل ل دلي 
متتفاعلن | متفاعلن متفاعلن 








(١)‏ اارقم بين العضادتين يشير الى :رتيب الضرب التقايدي کا آوردناه في خلاصة البحث . اما 
١ 5 5 ۹ 8 3 9 9‏ 
الارقام الوضوعة بین هلالين فهي النسلسل المنطقي لاستخراج ختلف الأضرب من اصل واحد 
ولا یں التباین ألا ي ضر بن سب 7 


۹۹ 


حتتایر ا قعلاجوا نبهددمو 
سس ل ل ل ل ہے ل ل س لی مس 
متنفاعلن | متفاعلن متفاعلن 
( مضمرة ) 
تید التفعيلة الأولى قد سكنت ناؤها المتحركة أي حصل فيها زحاف 
يعرف بالاضمار 2١‏ » وهو خاص بتفعيلة «متتفاعلن دد انه 
ومستساغ فيها ۲۳ . 
أما العروض فتامة صحيحة ؛ وضرہہا مثلها : وهذا هو الضرب الأول . 


(۲) العر وض نامة صحيحة والضرب مقطوع وقد يدخله الاضمار : 
قطع البيتين الآتيين : 


حال الزما ن فبدل |( | آمالا 

حالززما نفبددلل آمالا 

کاک = ات لاد حا 
مستتفاعان متفاعلن متلفاعل" 

( مضمرة ) ( مضمرة مقطوعة ) 


) وإنيكن عر كا فسکنا . فذقك المضمر حقاً بینا ( ابن عبه ربه‎ )١( 
ني حالة أغبار تفاعیل البيت كلها جب ترك تفعيلة واحدة عل الأقل غير مضمرة والا‎ )۲( 
: التبس الکامل بالر جز كا في قصيدة احمد شوتي في الأورد کرومر‎ 


أيامكم ام عهتد اساعیلا ام ائت فرعون يسوس النیسلا ؟ 

ام حاکم في ارض مصر بامره لا ساثلا ابد ولا مؤولا ؟ 
أو في قصيدة ٠‏ نحية الأزهر ؛ : 

قم في فم الدنيا وحي الأزهرا. وانكر على سمع الزمان اغوهرا 

واجعل مكان در إن فصاته في مدحہ خرز الساء التيرا 


فطلم من الر جز و البيث الثاني من الكامل و هذا لا جوز لي النظم و كان عليه ان یقول ؛ 
* آمهود کم * ني القصيدة الاول وه آذن الزمان ٭ ني الثانية . 


۱۰۰ 


غیت غوا في التي عد 

ںں ل | پال 

مشفاعلن مُفاعلن 
( مضمرة ) 


ب مفارقاً | وقذالا 

ممفارقن وقذالا 

ل ل دان ده ل ل سے 

متفاعلن متفاعل" 

( مقطوع ) 

اب أهلة وجمالا 

ل ل لاب ل لتم 

متفاعلن متفاعل" 
( مقطوع غير مضمر ) 


تجد آن" عروض البيت الأول مقطوعة وعروض الثاني صحيحة فتستنتج 


أن القطع حصل في الطلع 


التصر بع وتعلم أن هذا تصريع بالنقص . لان الاصل 


د ستماعان ٩‏ لل ل إذن فقد نقص منه مقطع واحد عندما أصبح 
تفاع" حا ول ارم 17ت قحرب القت فان و کر 
البيت الأول فتعلم أن القطع علة تلیزم «والقطع هو إسقاط ساكن الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله » وهذا هو الضرب الثاني . 


٠ 


(۳) العروض صحيحة والضرب أحذ مضمر : 


قطم البيت الا تی : 
باي وأم ي غادة في خدھا 
بأبيوأم میغادتن فیخددھا 
یل ل | مانب | شان 


متفاعان | مفاعلن متلفاعلن 
سحر وب 
سحر نوي 


کلت 
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متلفاعلن 


ن جفوما | سحر 
يجفونها سحرو 
لاقو وت اس 


و 


(مضمرة ) (غير مضمرة )| (سے فان ) 


أحل” مضمر 


ند العروض” صحیحة والضرب اع مضم را 1ئ حذف منه الوتد 
المجموع فأصبح (متفا --) وهنه عله تعر قف با حذذ » وكل من الإضمار 


واخذذ لازمان هنا لا ہما ي الضرب : 


: العروض حذ اء - بتشدید الذال - والضرب أحن”‎ )٤( 


رب ) قطع البيت الا تی : 


عيبي كه | ف غررتا | قلي 
عينييكي فغررتھا قلي 
انب | ںژں-۔ں_| عد 


۰ و و 


(مضمرة) ( غير مضمرة ) (حذاء مضمرة ) 


۱ 


وأبحتما ٠‏ لوعةة | میب 
وأبعتما | هو لوعشّل' | حبي 
ل ل لا س سل ہس سس 


با نظرتن' | آذ کنتعلا | كبدي 

,00“ ل ل 

( مضمرة ) (مضمرة ) (حذاء غير مضمرة ) 
نارآ قضي | ت برها | تحي 
نارنفضي | تبحررها نحي 
مات الاج انار “هد 
( مضمرة ) (غير مضمرة ) ( أحذ مضمر) 

تجد آن" العروض حذاء مضمرة في البيت الأول لتصریع : والضرب 
أحذ مضمر في كلا البیتین . 


: العروض حذ اء غير مضمرة والضرب أحذ غير مضمر‎ )٥( 
: قطع البيت الآني‎ 
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ایر لا | ياتيك مت | صلا 
لهم لا | بایکت | تصتن' 


سل ساح اند ل ل 


2 ۰ لے 


(مضمرة ) (مضمرة ) (حذاء غير مضمرة ) 
1۳ 


والشر یہ بق سيله ال مطر 

کا کے ی ل ل ب 0د 

(مضمرة) (غير مضمرة ) (حذاء غير مضمرة) 
۳ 


جزوءات الكامل 
)٦(‏ العروض جز وءة صحيحة والضرب» مجروء مرفل ٠١‏ : 
قطع ما بلي : 


غيري على ال سلوان قا در 
غير يعلس سلوانقسا در 
لداع ات ات 5-5 
( مضمرة ) ( مرفل للتصريع ) 
وسواي بال عشاق غا در 
وسوایبل عششاقفضا 
ل ل ال کی كك 
وی علن ابر علد تن 
( مرفل ) 
(۱) من هذا الوزن قصيدة شوق المغناة 


يا ناا رقدت جفونه مضناك لا دا جفرئه 
جد فيه العروض حذاء غير مضمرة ء والضرب أحذ يقير إغمار . 
وقد نظم البتاني النشيد المشر ين من الإلياذة كله هذا الوزن . 


۱ 


لي في الغرا | م سريرة” 


ليفلغرا مسسریرن 
ل ل ل ل س 


متفاعان متفاعلن 
وا آع | لمم بالسرا: و" 
وللاهأع ا سمأ : ر 
سل لال ل 
متفاعن | متفاعلا : تن 
( مضمرة ) ( مرفل ) 
تجد المروض مجزوءة" صحيحة والضرب مرفلا“ اي فيه مقطع طویل ( سبب 
خفيف ) زائد في ية تفعيلة : متفاعلن د د - د - یجعلها مشفاعلاتن* 
دد د | - وهذه العلة تمرف بالترفيل وهي لازمة . آما الترفیل الذي 
مجده ني عروض البيت الأول فهو للتصريع بالزيادة . والترفیل اي زيادة 
السبب الحفيف على الوتد المجموع في نهاية التفعيلة خاص بالمجزوءات . 


(۷) العروض مجزوءة صحيحة والضرب مذال 23١‏ : 


قطع ما يلي : 


قولوا له روحي فداه" هذا الت کس 
قولو لو روحیفدا : ہ هاذتتجن | نیمامدا : ه 
سک ل س ل س او س ل 52 ۰ 
متتفاعلن متفاعلا ات" متتفاعلن | متفاعلا ات 
(مضمرة ) (مضمرة مذالة ) (مضمرة ) ( مضمر مذال) 








)١(‏ لحافظ جميل قصيدة بهذا الوزن في ديرانه « نيض الوجدان » عنوانا :و اكليل 
الار بعين * وعدتها ٩۲‏ بیتاً . 


۵ ام" | بصنوده حى يح الي هوا اه 


انکنانم | بصدودمي حتتايحم' املنیلهوا : ۰" 
ن لاس وا بت ل ل سل سل لال دن ه 
متتفاعان متفاعلن مُتلقاعلن متفاعلا | نأ 


( مضمرة ) ( غير مضمر مذال ) 
تجد العروض مجزوءة صحبحة والضرب مذالا" اي ان فيه حرفا سا كنا بعد 
مد وهذه علة تعرف بالتذییل وهي لازمة . 
واعلم أن الرفيل والتذییل لا يدخلان إلا لجزوءات فهما عثابة تعویض 
عا لحق البحر من نقص بإسقاط التفعيلة الأخيرة . آما التذییل الذي تجده في 
عروض البیت الأول ولا تجده في عروض البيت الثاني فهو للتصریم بالزيادة . 
وهذا النوع هن مجزوءات الکامل أقل من المرفل بکیر . 


(۸) العروض جزوءة صحيحة والضرب مجزوء صحيح : 
قطع ما بلي : 


هذا الریه فحیه وانزل با > رم منز ل 

هاذرربي عفحييهي وانز لبأله رمز لي 

کن ل ل س ں س اق لال ل 

۶ می و هم ‌ ۶ ه ار مر ۶ ٠‏ 
( مضمرة ) 


تجد ان كلا من العروض والضرب مجزوء صحيح . 





, پشر مقطما الضمير ٭ أنا » قصيرين دائماً إلا ني حالات الضرورة الشمرية‎ )١( 
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(۹) العروض مجزوءة صحيحة والضرب جزوء مقطوع : 
پت ي 


این الذہ ن تسابقوا في الجد ا غايات ؟ 
أبنللذي نتسابقو فلمجدلل غایساني 
سل ل ل سدقلل ہے ل ہے عم مب 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متنفاعل* 
( مضمره ) ( مضمرة ) «مقطوع مضمر ) 


نيحد العروض جز وءة صحيحة والضرب مجزوءاً مقطوعاً مضمر ان و هذا 
اللون قليل الورود في الشعرا'" . 


خلاصة البحث 


للکامل ثلاث اعاريض وتسعة أضرب : 








رقم العروض رقم الضرب 
)١(‏ العروض الأول : تامة وأضربها ثلائة : 
الضرب الاول - تام مثلها ( متفاعلن ں ں ن ) ۱( 
« الثاني مقطوع (متفاعل" دن --) ۳( 


1 الثالث ‏ احذ -۔ بتشديد الذال - مضمر وما ۳( 


)0 من الز حافات القبيسة الي و جدت في الكامل الحزل و الوقص ء والحزل اجتاع الاضیار 
و الطي .ف لاضبار اسکان الثاني المتحرك والطي حذف الرابم الساكن والوقص حذف الثاني المتحرك» 
وی ذلك يقول اامري في لزوءیاته ( من التقارب ) : 
یری کامل سلمه كاملا فیخزل بالدهر او یرتص 


: (؟) العروض الثانية : حذااء وها ضربان‎ ٠ 
(٤) الضرب الأول احذ" غير مضمر (متقادن)‎ 
)٥( الثاني أحذ مضمر (مُفا--)‎ ٠ 
: العروض الثالثة : مجزوءة صحيحة وفا أربعة أضرب‎ )۴( 
الضرب الاول - مرقل مستتفاعلاتن ود ن سان !)ع ری‎ 
(۷) ) الثاني مذال رد د - د ه متفاعلات‎ ۶ 
)۸( اثالث - صحيح مثلها رن د - ن-) متفاعلن"‎ 1 
رایع - مقطوع ( دن ) مُتقاعل*۶: إلى‎ ١ 
وبانتهاء موضوع الکامل ننتهي من الدائرة العروضية الثانية وهي دائرة‎ 
۲ : المؤتلف وهذا رسمها‎ 
سس‎ 
هذا الضرب من الندرة _عکان ویقهننا أنه سناءة عروضية فلیت يد الاصلاح تتناول‎ )۱( 
وش بو شان جل ی انان من شرب و فا يلها في یر کرو ںی و البيتين‎ 


ما نظمہ مروضيون متهنون في معرض الامتشهاد ليس غير و إلا فلا يعقل أن تفتح کب اامروض 
جیما فلا نجد غير : 


رإذا همو ذ کروا الإسا مق أكثروا الحسنات 
(۲) وقد أشار إليها أبن مد ديه في أرجرزته المروضیة بقوله , 


وهده الثانية الخصوسه بالسبپ الثقيل والنقرسه 


اجزاژها ثلائة مسینه قد کرهوا أن عبلوها ار په 
لابا رج عن مقدارهم ف جملة الوزون من آشمارهم 
فهي عل عشرین بعد راد من الحروف ما بها من زائد 


پنفك مٹھا وافر وكامل وثالث قد حار فيه اغاحل 


O ف‎ 0 


المائرة الما جر 


رام مولن ۱6 





: 3 الأرقام ہی سوط ردي تعر ای 2 
ےت 3 لبج راڈ تا بے الوا ارعیارت 
fe <‏ ۱ 
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م سيراك شيب نامر 


طریفة الرسم : ارسم دائرة وقسمها إلى ثلاثة أجزاء منساوية وضع في كل 
ثلث منھا تفعيلة ( مسفاع لين * ل ل ل ت ) تحصل على البحر الوافر 0 
تعدم من نقطة ابتداء الوافر متجهاً إلى أعلى الدائرة تاركاً وراءك ركزة [ د ] 
وخطيطأ [ - ] وارسم خطأ منقوطاً تبدأ به البحر الكامل مقسماً الدائرة إلى 
اد الث معباوية ابضاً ٠‏ وعندما تنتهي من تقسيمك هذا ستقرأ بين الخطوط 
المفوطة مان ود د.-د-) ثلاث مرات وهلا هو ار ام 


۹ 


التمرين السابع 
في بحر الكامل 
قطم الابيات الآنية وبين ما فيها من زحافات وعلل وأعاريض وضروب : 
() أتى يكون ولیس ذال بکائن, 
۱ لبي البنات ورائة ‏ لام 


(۲) لما ظفرت به على حرم اهدي 
لابن البتول وللصلاة وهبته 


م وأعنت آهل اشرله حى إنه ۱ ۱ 

لتخافكك” النطّتف الي لم تخلقر 
ره ولو ان مشتافاً تكلف فوق ما 

۱ في وسعه لعی إليكة امثير 
(ه) صفة اطلول بلاغة القدام . 

فاجعل صفاتك لابنسة الكرم 
زلف راح إذا ما الراح 6 کن مطيها 

كانت مطايا الشوق في الأحشاءم 


(۱) لمر وان بن أني حفصة ۔ 

(۲) لاحمد شرق . 

(۳) لاني نواس . 

(4) البحتري . 

(ه) لاني واس . 

(3) لاي مام . ۱ 

ه القدم : القدم : وسكنت الدال لضرورة الشعر؛ وني روایة اخرى و الفدم * أي 
الاحمق الميبي . 


. جمع راحة أي راحة الکف‎ se 


و : 


)٩(‏ کالعیس آقتل ما یکون" ھا الصّدی 


- ۳ 


وتا فو ظهورها محمول 


¥ 


0١‏ ۸ يحل تین بعدك منظر 


(۱۱) فانظر إليه كزورق من فضة 


AD‏ ما ۰ اعد اُحد ١‏ جع ری نظرة” 


(۷ و م) لبديع الزمان اضمذ ی . 
۱۰و د ) لابن از . 


)۱( لأي ا لسن اخوھري : ر اجم اليديمة + 4 ص ۲٩۹‏ . 


(0) آرد" الطرفة من حذري عليه ١‏ 

وامتحےة التجنب والصدودا 
5( عاج الشقي بي 2 ا ع و ۳ 

وعجت سال عن خمارة البلد 


43 فتمشت ف مفاصلهم' 


۳ 


کی البراء ف السعم . 
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(ه) ولو ۸ تكن إلا لنفسك” فاخراً ۱ 
لما انتسبت إلا" إليك” المفساخر 
رم أظن” المع في خدي سيبقي ' 
رسوماً من بكاني في الرسوم 
0) وبلفت ما بلغ امرژ بشبابم ۱ 
فإذا عصارة کل ذال أثام 


(۸) أنت . | تعيمي وأنت بوسي 
وقد يسو ء الذى بسر 
(۹) بکاؤ کما بشتفي وان" كان لا جدي 
۱ فجودا ققد أو دی نظير كما عندي 
(۲) لابن الرومي ۱ 
(۴) لابن المعتز . 
)٤(‏ لاپ نواس . 
(ه) محمد بن وهب . 
(۷) لاپ نواس ۔ 
(۸) البحتري . 
(۹) لابن رومي . 


(۱۰) والناس” يلحون الطبیب وإنما 


(۱۱) أعيدي في نظرة میب 


ترضی لاجر او کے انت 
(۱۲) قم نصطبح فليالي الوصل مقمرة” 
کانہا باجتماع_ ‏ اللمل_ تحار 


(۱۳) ولست تراه سائلا” عن" خليفة 
ولا قائلا" : من يعزلون ومن. على ؟ 
(15) آلقاب ملكة في غير موضعها 
کاہر حكي انفاخاً صرلة” الأسّد 
)۱١(‏ قتصرت اخادعہٴ' وطال” نَزال* 
فكأن” مریص ‏ ان" د 
)٦(‏ تدرعوا العقل جلباباً فان حميت 
نار الوغی خلتهم فبها انیتا 
۷) فإني رایت الشمس" زیدت عير“ - 
إلى اناس أن" ليست علینهم" بسرمند 
7 ضر ۳ 
(۱۰ لابن الروسي . 
(۱۱) لبحري . 
(۱۷ ۶ ۱۳) لابن العتز . 
(8) لابن رشيق . 
)۱١(‏ لابن الرومي . 
(۱۲ لصفي الدين اللي . 
(۱۷) لأبي ام 


(A) ۱۳ 


(۱۸) بوا لدهر ۰ غير تنلثٍ مروف" 

و يمح من قلي افوی وال 
(۱) أعدان لي البوق" القدم" و اکن" 

لوت ولکن" زدن" جنمر؟ على جمر 

22 والماء 1 تيار دجلةت مطلی" 
والحسر ق أصفادِو وٹینورو 

(۲۱) ما انس" لا آئس" خبازاً مررت به 
يدحو ارقاقة وش المح بالبصر 

(۲۷) ولو كانت الأرزاق' تأتي على الحجى 
ملکن لذن من" جتهللهن” ابهام 


املأ الفراغات ني الأبيات الاتية بالکلمات الدرجة آدناه ثم زن بيتاً 
منها مستخرجاً قافيته : 


دحل ..... فارتقبت فلم .> واضشسکا دون 50 فزحسلے' 
فازور ..... و..... افراً حال من .....اللاح 2-2 
فصرفت یی ال بی وزگتهن e‏ فأغرته" 
فمشی الي ولیس ...:. ..... وفعتے عليه ..... ف 000 





(۱۸) لابن المتز . 
(۱۹) لملي بن ابمھم . 
(۲۰) لصفي الدين ال . 
(۲۱) لابن الرومي . 
(۲۲) لاي مام . 


[ عرفته ٠‏ قنصته ٠‏ الكنيسة : وهبته ٠‏ یظل ظفرت ء غضباناً : 


اسئلة 


. انظم يتأ واحداً من الکامل واستخرج منه جميع أعاريضه و أضر به‎ - ١ 

۲ ما هي الزحافات والعلل الي نجدھا ني الوافر والكامل ولا نجدھا 
في البحور الاخرى + 

۳ من اي الدوائر ااستتخرج : البسيط + ارجز.. ارائرے۔ الس 
الرمل . الطويل . افزج . الكامل ؟ 

4 اضع جدولا يبين الزحافات والعلل الي درستها حى الآن . 

ه -عدد الفروق بين ال حاف والعلة , 

5 سلاذا لا جد ابر » في الطويل والمديد والهزج ونجده ني البسيط 
والرمل والرجز والوافر والكامل ؟ 

۷ كيف نفرق بين افزج ومجزوء الوافر العصوب ؟ 

۸ - ھا الفرق بين التصریع والتقفية ٢‏ 

۹ - يقال ان عروض الطويل مقبوضة وجوباً . فهل ترد سالة وهتى + 

- ما هي الاغراض الشعرية البي تستعمل فيها البحور الانیة : الطوبل - 

الرجز ۔- الرهل -. الکاەل - الوافر + 


١١ 


۱ حاول ان تستخرج من الدوائر الثلاث الي درستها حى الآن 
عورا أخرى مهملة لم تنظم علیها العرب . 

ها الفرق بین السبب الحفيف والثقيل والوتد الجموع والمفروق 
والفاصلة الصغرى والکبری ؟ 

۳ لاذا اعتبر بحر الدید ثقبلا" في الأذن العربية وماذا صنع الشعراء 
لتلافی هذا الثقل ؟ 

٤‏ - هل تستطيع اضافة أعاريض واضرب جديلة الى البحور الي 
درستها حى الآن ؟ 

۵ لاذا سمي الرجز و حمار الشعر ۳۰ 

قیل ان بداية الشعر العرني الرجز لانه يحاكي حركة اخفاف ال حمل ؛ 
وقال الرصاني ان الكامل اقرب الى هذه المحاكاة» فما رأيك في هذين 
الرأيين ؟ 

۷- فکتر في خمس فوائد لدراسة العروض . 

۸ الى اي حد تمائل المصطلحات العروضية اجزاء الحيمة البدوية ؟ 


۱۱۹ 


الدائرة الثالثة ( دائرة المجتلب) 
البحر السادس 


بحر ازج 
ا ۱ مفاعيلن ۱ مفاعيلن 


ل س س سب ل س ساس E‏ 








مفاعيلن مفاعیان | مفاعيلن 
لہ ہس ں س = بت رح 
رقم العروض رقم الضرب 
هزجنا فی | بواديككم"” فأجزلشم' | عطابانا 


(1) مفاعيلن | مفاعيلن مفاعیلن مفاعيلن )١(‏ صحیح 


عطايا 

2 م ے‫ حصت 
مفاعي (۲)محذوف 
عطاياي له (۳) مقصور 
2 


۷ 


سمي اطز ج هزجا لأنه پشبه هاج الصوت أي تردده وصداه وذلك 
لوجود سببین خفیفین يعقبان آوائل آجزائه الي هي آوناد وهذا ما بساعد 
على مد الصوت ۰ وقيل بل سمي هزجاً لأن العرب لہزج به أي تغي وافزج 
لون من الأغاني ؛ ويبدو أن بعض الشعراء ‏ یعتبره من الأوزان ذات الشأن 
بدليل قول شاعرنا محمد رضا الشبيي 2 

ونثرته هزجاً وألقل شاعر لا یستجیدٴ الشعر حى بُنظم 

فكأن افزج لیس من ضروب النظم العتر ف بها ؛ ولعله في الأصل تطور 
لجزوء الوافر العصوب لما بین الائنین من تشابه لا ینکر » والفرق المهم بينهما 
هو ان تفعيلة افزج يجوز فيها الكف (حذف السابع الساكن ) ولا جوز 
ذلك في الوافر . 

وهذا البحر معروف في الادب الفارسي الا ان تفاعيله مان بدلا" من 
الانتيسباست في العروض “الافرنجي . 


انولع افزج 
١‏ - العروض صحيحة والضرب صحیح : 
قطع البيت الآني : 
فى مد صر الا کو 0 إل والشرو | ب والعطر 


ل لدان لاس مت ہہ مه امامت 


قفا سیت 

مفاعیل مفاعیلن" مفاعیلن* مفاعیان" 
تجدہ من جزوء افزج وهو جر مجزوء وجوباً وعروضه صحيحة وضربه 

صحيح وهو الضرب الأول » ونجد التفعيلة الأول مكفوفة أي حذف منها 


۸ 


السابع الساكن ''' وهو زحاف سائغ في هذا البحر وقد يرد ني حشوه 
فک كوه هیکرت مزع( آه لا برد فی تلا ےر 
على حركة قصيرة وهذا غير ممکن في الشعر العربي . 
وتلاجظ اننا وضعنا الحرف )م( بين الشطرين الدلالة على ان البیت 
(مدور » أو «موصول » أو « مدمج » أو و متداخل » ومعبى ذلك کله 
أن قسماً من الكلمة وقع ني الشطر الأول وما تبقى منه ف الشطر الثاني » وهذا 
أمر فد بحدث في البحور كلها ولا سيما المجزوءات . 
وقد يدخله الحرم ... ويأتون بالحزم ( بزاي معجمة ) وهو ضد الحرم 
( بالراء غير المعجمة ) - الناقص منهما ناقص نقطة ء والرائد زائد نقطة _ 
ولیس الحزم عندهم بعيب » لان احدهم انما يأتي با حرف الزائد زائداً في 
اول الوزن ؛ اذا سقطلم يفسد المعنى ۰ ولا أخل به ولا بالوزن ء ورعا 
جاء بالحرفين والثلاثة ء ول يأتوا باكثر من اربعة أحرف . انشدوا عن علي 
ابن اي طالب © رحمه الله تعالى ورضي عنه : 
آشدد حيازيمك للموت ‏ فان الموت لاقيكا 
ولا" .جرع من طف اذا اتل نے از 
فزاد واشدد م بياناً للمعى لانه هو المراد 1" , 
)00( ون أزلت سابع الحروف سميته اذ ذاك بالمكفوف 
( ابن عبد ره ) 
)٢(‏ ومن امثلة الحرم ایض قول کمب بن مالك الانصاري يرثي ان بن عفان ( رض ) : 
لقد عجبت لقوم أسلموا بعد عزحم ‏ إمامھمٌ ‏ للمنكرات 20 ولندر 
و آنشد الزجاج » وزعم اصحاب الحديث ان اغن قالته : 
نحن قتلنا سيد الير رج سعد بن عباده 
ر هیناه بسھمین و حط فزاده 
فزاد على الوزن ( نحن ) . وانشد الز جاج ایض( بل تجزعوا يا آل حرب مجزعا ) فزاد ه بل » , 
انشد ايها , 


3 


( یا مطر بن خارجة بن مسلم اني آجفی وتغلق دوي الابواب) 
نزاد و یا » , ( العمدة : ۱ ۱-۱٦۹‏ ) 


۱۹۹ 


وقد يدخل هذا البحر القبض وهو فبیح كما في قول الي العتاهية : 


إذا نحن ” صدقناك” فضر علا دك الصدق” 
و مان | ل ب وت ل سامت مت 
مفاعيل” مفاعیل * مفاعكّ* ماع * 
( مكفوفة) ۰ (مكفوفة) ( مقبوضة ) ( صحيحة ) 


۲ - العروض صحيحة والضرب حذوف : 
قطع البیت الات : 


غزال لی | س لي منه سوى افزن الط ] ويل 
لس مس سے ل سا بت إن سب مت اس ل سامت مه 
مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعي ( محذوف ) 


مجد العروض صحيحة والضرب محذوف أي سقط منه سبب خفیف 
(-) والحذف علة ملزمة الا أن هذا الضرب قلیل الورود . 


خللاصة البحث 
ألهزج عروض واحدة صحيحة وثلائة أضرب رقم الضرب 
الأول : صحیح مثلها : مفاعیان د - - - (١(‏ 
الثاني : محذوف : مفاعي ں س .. و۵ 
اثالث : مقصور : مفاعیل" ں.--- ہ ۳( 


التمرين العاشر 
زن الأبيات الآتية وبين ما فیها من زحاف وعلة : 


)١(‏ عرفت الشرّ لا لشي ر نکن" لوتبه 


ومن لا .يعرف ایر 


من الشر فيه ۷ 
(٢(‏ هرجنا ' قي اغانيكم وشاقتنا مسائیکم 
(۳) وما ظهري لباغي الضي م بالظهر الذلول _ 
)٤(‏ أيا من لام في الحب ولم یلم جوی قلي 
(5) من الیسوم تخابینا ونطوي ما جری نا 
بحر الرجز 
)١(‏ الصام : 
(١۱)‏ 
ارجز لنا یا صاحي ان زرتنا 
سلس سس سل سے مت ات 
مستفعار 4 ممست فوا 8 ۳ تفا ۰ 
لا تنتحل من شعر نا محتاريا 
ےت لات سے س ل ل 
مستفعلن مستفعلن مستفعلن 
2 2 محتاري ف 
۰ فعا“ 
ر مقطوع ) 


(۱) البیتان لابي فر اس الحمداني ( راجم يتيمة الدهر للثمالبي » ج١‏ ص 4۱ ) 


1۲١ 


(۲) المجزوء ؛ 


رجز نا يا صاحبي 
سس ل مه سس سل 
۳۹ تفعل ٠»‏ 4 مع 


(۳) الشطور الصحیح : 


أرجز لنا ۱ با صاحي 


ساب لا 


3 المشطور المقطوع‎ )٤( 
النهوك : (وهو غير مأنوس ) ء‎ 


أرجز لنا 
تت 
مستفعلن 
سمي الرجز رجز لاضطرابه ٠‏ 
سے ٹر یں RE‏ 
(۱) وني هذا يقول المعري في لزومیانہ ۽ 
بقائي الطويل وغيي البسيط 


لا تتتحل | من شعرنا رم 
مانت سے لا 
٠‏ تفعل* 5 تفع 
من شعر ې 
سے سے )4( 
مستفعل 
إن" زرتا ‏ رم 
اس لا 
مستفعان 


1 ان زرم 
سس () 
لا تنتحل )۷( 
فی تق بے 
75 ترا“ 
وهو مأخوذ من الناقة الي يرتعش 


۱۳۲ 


فخذاه» وعا د هذا إلبحر مضطرباً بواز حذف حر فين من كل تفعيلة وكارة 
إصابته بالزحافات والعلل والشطر والنهك: وابلزء فهو أكثر الأعر تقل 
فلا يبقى على حال واحدة » ويقول ابن دريد نما سمي بهذا الاسم لتقارب ‏ 
أجزائه وقلة حروفه » وقيل بل سمي كذلك لأن العرب لا تستعمل منه على 
الأكثر الا الشطور ذا الثلالة الأجزاء وهو بهذا شبيه بالراجز من الابل 
وهو ما شد إحدى يديه وبقي قابا على ثلاث قوائم » وأخرج الأخفش الشطور 
والنهوله من الشعر وعدهما سجعاً » ويكاد يوافقه في هذا اخخلیل ومعظم 
العرو ضین الذين يقولون بأن ما كان على تفعيلة واحدة لا يعد شعرآء ويخالفهم 
في الرأي الزجاج الذي يجعل من الشعر حى قول سلم انفامر : 


۰ ۰ 92 9 - 

موسی القمر غیت زخر بحي البشر 
عبات )مشب سد ں مس سل مد 
تفعل»٠‏ 7 فعا ۱ ۳۹ فعا“ 


والرجز من أقرب الابحر الى النثر لذلك يعرف بحمار الشعر أو و حمار 
الشعراء » لكثرة ما يتحمل من تحویرات وتغييرات » وهناك نوع من الرجز 
يعرف بالزدوج وهو ما الم في شطريه حرف أو حرفان تصریعاً أو تقفية » 
وهو على الأكثر تام من نحو قول أبي النجم العجل : ٭ 

لل وکل شاعر من الیش شیطانه" اق وشبطاني دعس 

ويعرف ما ينظم بهذا البحر ہ بالأرجوزة » وهو على الأغاب في الشعر 
الحماسي الارتجالي الذي كان ينظم عادة وسط العارك في البارزات . 
ويندر أن نجد شعر نسیب أو غزل في هذا البحر . 

ويقسم الشعر العربي عادة الى قصيد ورجز. فالرجز كل ما لیس بقصيد 
في الشعر» وميل بعض العروضيين الى اعتبار ما كان منه على تفعيلة أو تفعيلتين 


۱۳۳ 


من السجع لا الشعر كما ذكرنا » على ان وجود ابيات من الرجز ذات تفعيلة 
او تفعيلتين يبرهن لنا على ان بدعة البيت المؤلف من تفعيلة واحصدة او 
تفعيلتين ف الشعر الحدیث ليبس بالأمر الحديد كما يزعم انصاره » فهو من 
مبتدعات الرجاز كما رأيت . 

وقد كثر النظم بهذا البحر في اواخر عهد بي امية واوائل عصر بي 
العباس » ومن مشاهير الرجاز أبو للجم العجلي والعجاج ورؤبة بن العجاج 
وأبو نواس الذي نظم ۲۹ ارجوزة في الطرديات ٩‏ ؛ ومن ارجز الرجاز 
وارصتهم کلاماً هو الاغلب بن عرو المعروف بأغلب بني عمرو وهو 
اول من شبه الرجز بالقصيد وأطاله (الشعر والشعراء : 84 ؛ معجم 
الشعراء : ۲۲ ) . 


کے 





(۱) داجع ديوان أبي نواس ( تحقيق أحد عبد المجيد الفزالي) و القاهرة » ۱۹۰۴ء باب 
الطرد ص 1۲۳ - 1۷١‏ . 

ومن طريف ما پرویه المعري في و رسالة النفران » ( تحقيق وشرح الدکتورة بنت الشاطیء » 
دار المارف عصم ۰ ۱۹۰۰) ص ۲۹۷- ۲۹۸ قوله : ٭ ومر بأبيات لیس فا سوق أبيات 
المة » فيسأل عا نيقال : هذه جنة الرجز» يكون فیسا آغلب بي عجل والمجاج ورؤبة وابو 
النجم وحميد الأرقط وعذافر بن أوس وابو نخيلة » وکل من غفر له من الرجاز » فيقول : 
تبارك العزيز الوهاب ! لقد صدق الحديث المروي : « إن الله يحب معالي الأمور ء ويكره سفسانها » 
وان الرجز لمن سفساف القريض ؛ قصرتم ایا النفرء فقصر بكم ... فیغضب رؤبة ويقول : 
ألي تقول هذا وعي اخذ اغلیل وكذلك ابو مرو بن العلاہ » وقد غيرت في الدار السالغة تفتخر 
بالفظة تقع اليك ما نقله او لك عني وعن أشباهي ‌“ 


ويقول المعري کلک في لزومياته : 

؟ - ۳ : قصرت أن تدرك العلياء في شرف ان القصائد لم يلحق بها الر جز 
و ۲-ه :وم أرق في درجات الكريم وهل يبلغ الشاعر الراجز ؟ 
و ۷-٢‏ :ومن ۸ ينل في القول رتبة شاعر تقنع في نظم برتبة راجز 
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انواع الرجز 
بت مہ 
العروض الاولى - صحيحة والضرب صحيح : 
قطع الأبيات الآنية : 
مد ۴ علمت أ ۱ وت 
نن لا ل 


مستعلن متفغلن 
(مطویة) 





آشم نی سوت 
ل سال سل 
متفعلن | مستفعلن 
( محبونة ) 

احبس ده | عي فيند ات 

لاقت لل ل ل 


ومن محا 
ل ل 
متفعلن 

( مخبونة ) 











شاة الرقیِ ب خلتي 
دس مت ات ل بت لاسب 
مستفعلن متفعلن 
( مبونة ) 

يوم الرحی | لى في افوی] منافقا 

۵ قات ل ل ل ل 

مستفعان متفعلن متفعلن 

(محبونة) (خبون) 


تجد العروض ني البيت الأول ہ مستفعان » اي صحیحة ون الثاني والثالث 
« متفعلن » أي مخبونة (حذف منها الثاني الساكن ) وتجد الضرب في البيت 
الأول والثالث ممبوناً «متفعلن نان ) وني الثاني صحيحاً ( مستفعلن 
--د) فتعلم من ذلك أن العروض والضرب صحيحان ولكن قد 
بدخل عليهما زحاف كالحين أو الطي فالصحة فيهما غير ملزمة . 

العر وض صحيحة والضرب مقطوع : 


قطع ما يلي : 


لا خير في 
اق اعد 





من کف ع ا عم 
یی ری 


]۴ ستف ان 


E 

مستفعلن 
ان" کان لا 
ثات 


1 4 


و 
يرجى ليو 
کی هد 


4 تفع 


4 خور 
ل 


غ 








نجد أن عروضه صحيحة ( مستفعلن ان ) وضربه مقطوع أصابه 


۱۳۹ 


خن (متقمل" ن-- ) وا ین زحاف غير لازم في حين أن القطم 
علة لازمة . 
العروض الثانية ‏ مجزوءة صحيحة وضر بہا مثلها : 

قطع البيت الآني : 


س ت 7 » 
احا لا عا . ۴ o‏ 
۶ ب تن ببغضكم ولا بسي 
ل سا لا لل ل ل 


مستفعان | مستفعلن ستعلن" | متفعلن 
جد العروض مجزوءة صحيحة والضرب مجزوء صحيح مثلها وقد 
دخلها الحبن وهو زحاف غير ملزم . 


العروض الثالثة - مشطورة صحيحة وهي الضرب في الوفت ذانه : 
قطع الاییات الآنية النسوبة "الى الحخطيئة ۱۷ : 


الشعر اء فاعلمن | ن أربعه"' 

دس | دن نب | ددن 
فشاعر لایترتجی | لنفعه' 
ل سا لا ےلج ہے ل ل 





(۱) تروی هذه الابیات باکر من رواية و لکننا اخترنا أشيعها ( راجم رو اية حالف لما 
آوردناه في السدة ۰ .)٩4/۱‏ 


۱۳۷ 


و 
0 


وشاعر 
یں 


وم 
م4 ا“ 


تید آن" شطراً واحداً من الرجز قد انخذ مكان البيت الكامل فأضحى 
العروض والضرب تفعيلة واحدة هي التفعيلة الأخيرة وهي مخبونة في البيت 
الأول » صحيحة في الأبيات الثلاثة الباقية » ومنها تستدل أن اہن زحاف 
غير ملزم في عروض مشطؤر الرجز ؛ وقد تكتب الأبيات في مشطور 
الرجز بصورة مستقلة كما رأيت » وقد يكتب البیتان منه بصورة مز دوجة » 
وإذا بقي بيت منفرد كتب بصورة شطر منفرد نحت الشطرين المزدوجين . 

ومن هذا تعلم أن كتابة الاشطر بصورة مستقلة ليست ببدعة جاء بها 


أتباع الطريقة الحديثة في النظم كما يزعمون . 


العر وض الرابعة - مشطورة مقطوعة وهي الضرب ني الوقت نفسه : 


قطع ما يلي : 
قدح۶ رآ ونره 
لل 
تفیل 
( مطوية ) 


مستعلن 
( مطوية ) 


دان لا 


و 
لد رفدا 
ل س — 


رھ 7 


متفعل 


( مخبون مقطوع ) 


۱۳۸ 


يا ماعض ال | ماء عدم | ات الزیدا 
ے ےل ہے ان لیات س سے 
مستفعلن مستعلن مستفعل" 
( صحيحة ) (مطوية) (مقطوعة) 
تجد أله من مشطور الرجز وعروضه مقطوعة أصابها این في الیت 
الأول وهو غير ملزم بدليل عدم وجوده في البیت الثاني ء والعروض والضرب 
هنا شي ء واحد على نحو ما سبق في المثال الذي قبله . 


العروض اخامسة - منهوكة صحيحة ''' وهي الضرب كذلك : 


۸.8 
إن" تقبلوا | نعائق 


الاك س ل ل س ل س 
أو تدہروا نفارق 
سل نے ل دالب 
مل متفعلن 
فراق غي روامق 
لي سس ل س ل ل 


ا ا 

(۱) وقد عدت هذه المروض محاكاة لهرولة الابل في حين أن الرجز المنتاد اعتبر تقلیداً لها 
ف حال سير ها المعتاد . راجع جرجي زيدان : و تاریخ آداب اللغة المربية » + ۱ ص ٦٦‏ نقد قال + 
« اما اذا آراد الحادي ان تسرع الممال ني السير حدا ها بالرجز اہول وهذا وزنه : و أصليته 
ما سألا حکمته لو عدلاه ( المقد الفريد : )١51-#+‏ ويورد مثالا على الشطور هو : (دع 
المطايا تنسم المنوبا ان ها لنبأ عجيبا ) ویعلق قائلا : وهو يشبه بتوقيعه على مقاطعه مشي ا مال 
اطوینا » ولو ركبت ناقة ومشت بك اهوینا لرأيت مشا يشبه وزن هذا الشمر ماما فكان العرب 
دوا به اذا آرادوا سیر ها وثیداً ( زيدان : ١٥/١‏ -5). 


(۹) ۱۳۹ 





تید انه يتألف من ثلث تفاعيل بحر الرجز فهو من منهوك الرجز لد" 
أسقط عنه ثلثاه » والتفعيلة الثائية هي العروض والضرب معأاء وتعتم 
صحيحة إذ ان الفبن زحاف وليس بعلة ملزمة . 


ورب جد" | د جره ال | مزاح 
ل لاب س ب ل س لدب 


لكل شي ء معدن وجوهر 
ں سل ۔- سل ں ل س 
0 3 ہہ لء متفعل* 
وو 
واوسط واصغر واکبر 
ل سل - ل لس ل ےن تس 


تجد أنهما من الرجز التام وقد الم في شطري کل بيت حرف او حرفان 
بطریق التصريع أو التقفية ویعرف هذا «بالرجز الزدوج » وهو كثير 
في نظم الحكايات والعلوم كالألفية والمنظومات العروضية . 


۱۳۰ 


خلاصة البحث 


للرجز خمس أعاريض وسبعة أضرب : 


رقم العروض رقم الضرب 
١‏ العروض الأولى صحيحة. ( وقد يدخلها الحبن والطي أو كلاهما ) 
وها ضربان : 
الأول - صحیح مثلها ( مستفعلن ان ۔ ) ۱ 
الثاني - مقطوع. (مستفمل"---) وقد یکون محجبوناً ۲ 
متفعل" د 


٢‏ العروض الثانية : مجزوءه صحيحة (ستفعلن اال ٠٠)‏ سم 
وها ضربان : الاول صحيح مثلها والثاني مقطوع (مستفعل"--- 


۳۔0 الثالئة : مشطورة صحيحة ( وهي الضرب في الوقت ذاته ) ۵ 
4 « الرابعة: و مقطوعة ره واو و و و) پ 
۵ د الخامسة : منهوكة صحيحة( ٠‏ رر ر و و) ۷ 
بحر الرمل 
الام 
فاعلان | اعلان | فاعلان 
دن | ل س ۱ ےن ہے 


را كيف لاقت | راملاتی اذ جرت 
ل ل سے سس لل ہے 


فاعلان فاعلان فاعلا 
عند خی ما لقينا من هنا کا 


تال سا دن سس | لا تا 
فاعلائن | فاعلان | فاعلان (۱) صحیح 
۱ ۱ من هنال" ۱ 
, 0 له 
وه | ٠١‏ ]فعلات (۲) مقصور 
من هنا 
ت ۳ (۲) محذورف 
فاعلا 
الجزوء : 
(۲) کیفلافت | راملاني عند حى | ما لقیناه" )24 
١‏ سال 
|| شی 
(۲ )كيف لاقت |راملاتی عند بی | ما لقينا ره 
ںا یل سامت سو اسل 
فاعلان فاعلان ‏ . ۱ ا فاعلاتن 
(۲) ۱ ۱ ۱ ۱ ما لقي 30( 
شن 
۱ ۱ ۱ ۱ فاعلا ( = فاعلن ) (عذوف) 


۱۳۳ 


سمي الرمل رملا" لسرعة النطق به وذلك لیم تفعيلة فاعلان ان فيه 
فهو في اللغة الامراع في المشي ومنه الرمل المعروف في الطواف.. 
ويدخل حشوه من الزحافات ما يدخل حشو المديد عادة" ومن هنا کان 
الشبه القائم بین البحرين عدا تقارب ضربات مقاطعهما » فالحین فيه حسن 
ويدخل أعاريضه وأضربه کافة » والکف لا بأس به أما الشکل فقییح ؛ 
ويجود الرمل في الخزن والفرح والزهد وضروب الوشحات . وهو قليل 
في الشعر الحاهلي مع ذلك فقد نظم فيه عنترة في الحماسة وأبدع الحارث 
لبشكري في قصيدة من هذا البحر ضمتھا وصفاً ومرداء مطامها : 
عجب خو | له ا ند | كرني 
لل ل س ن ل سب ل ل 
فعلان فعلان فعلا 
أم رأت خو و لة شين قد كير" 
کرت ل ل ساس حل سے 
فاعلاین فعلان فاعلا 


وقد نظم عليه الفرس بثمانی تفاعیل للبيت وقد جری على هذا السیاق 
الشيخ عبد القادر اخبلي ني لامية منسوبة اليه يقو فها : 
قال یا ری ذنوبي مثل رمل لا تعد فاعضاعني كل ةنب واصفحالصفحالحميل" 
قل لنار ابردي یا رب ني حفي كسا قلت قل يا نار كوني انت فيح انفلیل* 
كيف حالي با إلمي لیس لي خير العمل سو أعمالي کثیر ء زاد" طاعاني قليل* 
أنتشاني »نت كاني فيمهماتالأمور - آنت حسبي انت ري انت لي نعمالوکیل* 


۱۳۳ 


انواع الرمل 


: العروض محذوفة والضرب صحيح‎ )١( 
: قطع البيت الآني لأحمد شوت‎ 


ي سبیل الا جد اودی نفر 
ل سال س ل لل 


فاعلا فاعلان فعلا (ے فاعلن ). 


شهداء اأ | ملم آعلا | هم مقاما 
ل ل ساب ل سن | لالس 


. ۔ 


فعلان فاعلان | فاعلان 
تمد أن" العروض محذوفة « فعلاد د - » وقد دخلها اہن وتنقل الى 
فعلن ادي حن أن الضرب صحيح . 


(۲) العروض محذوفة والضرب مقصور : 


قطع البيت الآني للرصاني : 
سل ربا بغ | دادعا | قد مضى 
ل إن دن 


فاعلان فاعلان فاعلا 
لبي الم | باس پا | لك الدیار 
ل ل س | سل ]بدن ةن 
فعلان فاعلان فاعلات ( مقصور ) 


۱۳ 


تجد العروض محذوفة كما في المثال السابق إلا أن" الضرب قد جاء على 
صورة ( فاعلات ) أي أصيب بعلة تسمى ٠‏ القصر » وهو حذف ساكن 
الب الحفيف الأخير وتسكين ما قبله وهو علة ملزمة . 


(۳) العروض والضرب محذوفان : 


فعلات |فعلان | فلا( =قيان) 

(محبولة) (صحيحة) (عذوف) 
جد العروض والضرب حذوفین وقد دخل الضرب خبن وهو زحاف 
غير ملزم كما علمت ؛ ومن هذا تستنتج أن العروض ني هذا البحر محذوفة 
وجوباً ولا تجدھا تامة إلا شذوذا؟ أو ني حالة التقفية والتصريع كما في قول 


الجواهري : 

آزف" الو عد والوء ۹ ہیں 
ل لس سب ل لا سب ل ں ساب 
هلان | فلا | فعلان 


مجزو ءات الر مل 


: العروض مجزوءة صحيحة وضربها سبغ‎ )٤( 


كلما قا , بله شخ ص رأی‌صو رته في : ۾ 
قوع ا لحت دب | وله 
فاعلاتن فعلاتن ‏ | فاعلاتن فعلانا إن" 


تجد العروض مجزوءة صحيحة في حين أن الضرب قد زيد فيه حرف 
ساکن بعد مد وهذه علة تعرف بالتسبيغ ( وتشبه علة التذييل في البحر 
الكامل عندما يزاد حرفا ساكناً بعد مد في تفعيلة دمتفاعلن" » فتصبح 


و ستتفتاعلان" ؛ ) فالضرب مسب . 
(۵) العروض مجزوءة صحيحة والضرب صحيح مثلها : 
قطع البیتین الاتيين لابن العتز) : 


رب آمر | ثتفيه جر أمراً | ترتجيه 
ES‏ ا ا وا ا 7 
فاعلاتئن" | فاعلائن* فاعلاان فاعلان 
خفي المد | بوب منه وبدا الک | روه فيه 
ات ےن بے ل ل ثل 
فعلان فاعلان فعلاتن" | فاعلان 


تجد العروض والضرب مجزوئن صحيحين (فاعلان-۵--) 





(0) ي تیه أي تتحفظ منه . راجم دیوان عبدالله بن العتز ( التوفی ة ۲۹۲ ه ) تحقيق 
محيي الدين الحمیاط . طبع مطبعة الاقبال ببيروت . 


۱۳۹ 


(5) العروض مجزوءة صحيحة والضرب محل وف ۽ 


قطع ما بلي : 


مذ بدا زا د الشجن" من به قا ي افتن 

ن ات ل سلس ل سی 

فاعلان . فاعلن ناعلان فاعلا ( = فاعلن ) 
( محذوفة ) ( محنوف) 

رب هجرا | ن طریل, | أودع اقا | ب الحرن* 

ل س ل مت مب یل سے مت لا 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلا 


جد العروض صحيحة والضرب حذوف في كلا البيتين . أما العروض 
المحذوفة في البيت الأول فتصریع ''' بالنقصان ليس غيرء وهذا الوزن 
كثير الورود ني الاناشيد المدرسية ني أيامنا هذه . 

وصفوة القول في الرمل عوماً انه اشبه بالتصفيقة الشعبية وانه عد 
مبتذلا” من لدن العرب لذلك تحاشاه شاعر كالمتني جهد امكانه ؛ ول يرد 
في الشعر الحاهلي الا قليلا” . 

(۱) نود أن نوضح هنا ان تعريف التصريع عند المروضيين بختلف منه عند البلاغيين ٠‏ فقد 
قال صاحب الطول في البلاغة مستشهداً بقول ابن الاثير : التصریع في النظم جمل امروس 
مقفاۃ ثقفیة الضرب ؛ وهذا ليس تصریدا عند العروضيين بل ثقفیة ؛ وقال سنٹھناً مسل 
النصر يع بقول امری» القيس ( من الطویل ) : 

آفاطم مهلا بعض هذا التدلل فان كنت قد ازمست صر مي فأجملي 
الاول بقع بالوزن والقافية وعند الثانية بالقافية فقط ( من مخلرط في العر وض لمكمة البدري ٭ 
ص ۷ ) . 





۱۳۷ 


خلاصة البحث 
للرمل عروضان .وستة أضرب : 
رقم العروض رقم الضرب 
۰ العروض الأولى : تامة محذوفة وجوباً ٩‏ وها ثلاثة أضرب : 





الاول : صحيح » فاعلائن ل ال (۱) 
الثاني : مقصور + فاعلات اناه 6 


الثالث : محذوف مثلھا ء فاعلاان_.. ‏ (ل) 
۰ العروض الثانية : مجزوءة صحيحة وها ثلائة أضرب : 
الاول + سے مسبغ » فاعلاتان سین و (4) 





الثاني : صحیح مثلها » فاعلان ان ل (ه) 
الثالث : محذوف ‏ فاعلا ان . . )۹( 
ی ۰ » اسم منها مسر بح سال والقلب مني جاهد مجهود” 
وه اعطیته ما سألا حكمته لو عدا 
(۱) وقد خرج العم على هذه القاعدة في قصيدته الي عدح ما بدر بن مار اذ يقول : 
انما بدر بن عار سحاب هلل فيه ثواب وعقاب” 
انما بدر رزايا وعطایا ومنايا وطعان وضراپ" 


لانه - كأ يقول العالبي في يتيمته 6 ۱ ص ۱۳۳ - اخرج الرمل على فاعلاتن » واجری 
جميع القصيدة على ذلك في الابيات غير المصرعة » واما جاء الشعر عل فاعلن وان كان اصله 
في الدائرة فاعلاتن . راجع كذاك کتاب المرف الطيب في شرح ديوان آي الطیب لناصیف الیاز جي 
المطيمة الأديية » بعروث ۲ ۵ + اص ١١٢۱ء‏ والقصيدة قيلت » کا ذکراء في أبي 
الحسين بدر بن مار بن أساميل الاسدي الطبر ستاني ار تجالا و هو على الشراب وقد صفت الفاكهة 
وار جس ؛ وکان بوسعہ ان يقول : « انما بدر رزايا عظمت » لیستقم الوزن ولكنه لم يفمل ... 
ربما لشموره بان الوزن لا يليق به لانه على ز غه موضوع الەامة فاراد ان عالت ما تواضع 
عليه المامة ولو بعض الثيء . 


۱۳۸ 


وبہذا تنتهي حور الدائرة الثالثة وهذا رسمها ٩‏ : 


3 
1 


:)٢( مفاعيلن‎ 





افو ساط ريص شیا فی نة اسنا وکل جح روارؤتواس 
ہد متا رح ای رتس الها عل لی كل کر . 


بک اس 
(۱) وقد ذكرها أبن عبد ربه بقوله : 


والدارة الثالثة الي حكت في قدرها الثانية الي مضت 
في عدة الاجزاء والروف وليس في الثقیل والفیف 
ينفك منها مثل ما ينفك من تلك حقاً ليس فيه شك 


ترفل من دیباجها في حلل من هزج أو رجز أو رمل 
وهسيذه صورما مبينه محليهسا ووشيها مزپنسه 


طريقة الرمم 
۱ ارسم داثرة وقسمها الى ثلاثة اجزاء مضاوية وايداً ۾ ببحر ازج وضع تفعيلته 
على اليمين e‏ 6 وتقعيلته الثانية و في اعلى الدائرة 
وبعد ان تفرغ من وضع تفاعیل 2۳3 تقدم قنيلا” نحو أعلى الدائرة 
من اليمين تارکاً وراءك وتداً جموعاً أي رکزة وخطاً (ں-) وسجل 
تفاعیل الرجز : (موشراً اباها مخطوط منقوطة ) : مستفعلن - مستفعلن .- 
مان( 2 
ثم اترك بعد ازج من الیسار مقطعاً طویلا" او خطبطاً (-) وضع 
تفاعیل الرمل فاعلان - فاعلان - فاعلان (-د--) (مؤشراً اباها 
بط واحد ) . 
ونکون بذاك قد حصلت على عور الداثرة الثالثة العروفة بدائرة الجتلب . 


التمرین الحادي عشر 
في الرجز 


قطع ما بلي مبيناً کل زحاف وعلة : 
۰ إني وکل شاعر من البشر شیطانه آنی وشيطاني ذکر » 
۰ حسبي بعلمي إن نفع ما الذل إلا في الطمع 
«*» دار لسلمی لذ سلیمی جار قفرى ترى آياتها مثل الزبر 


(1) لأي لنجم السبلٍ . 
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التمرين الثاني عشر 
في الرمل 
قطع ما يلي موضحاً كل ما فيه من زحافات وعلل : 


١۷‏ انا في اللذات مخلوع العذارِ 


۰ وقليل" ذاك إلا أت” 
۰ قالت اللهنساء لا جیا 
۹۰ مقفرات دارسات" 
»0« يا هلالا" في جني" 
۷ ينبت الورد من الشوك وما 


0ه لا الي تسا مخفضنی 
۸۵ ذنبه ذنب عظیم فاغفر الذنب العظيم 


هام في حب ظهر ذي احورار 
لیس من مثلك عندي بالقلیلر 
شاب بعدي رأس هذا واشتهبا ٠‏ 
مثل" آيات الزبور 

وقضيباً في تیه" 

ينبت اللرجس لا من بصل" 
تین پيلك عند اسب ۸0 


٠‏ ۰ ۰ و + ۰ ِ اس 
انه شخص غر یب مذنب عبد ذلیل(۷) 


للمناقشة والبحث 


. «الرجز حمار الشعر ۰. اقش هذا الرأي‎ -١ 

۲- هل مجد كبير جدوی ني استنباط اعاریض واضرب جديدة ندلق 
حركة جديدة ني الشعر العربي الحديث ؟ 

۳- لقد اضاف الأخفش الى المزج ضرباً ثالث هو القصور كما في 


قول الشاعر : 





(۱) لمهيار الديلمي والبیت الذي قله لابن الورهي من لاميته المشهورة . 
)٢(‏ شيخ عبد القادر الیل ( المشهور بالکیلانی ) . 


أبو بل ان واب شدید" البط | ش غرثان' 


ل كك سب ے ل س ےو 


ںہ لاس مات 


مفاعیان ‏ | مفاعيلن مفاعیان ‏ | مفاعیل" 
وقد زيد على ذلك عروض محذوفة وضرب محنوف مثلها كما في قول 

الشاعر : 

سقاها الا | 4ه غیت من الوس | ي ربا 

ل سے سے سم ل سام اله س س حت 

مفاعیان | مفاعي مفاعیلن | مفاعي 


فهل تری في جمال موسيقى هذين اللونين من افزج ما يبر النظم عليهما ؟ 
٤لاذا‏ ترفع التي عن النظم بالرمل جهد إمكانه ؟ هل توافق على 
الرأي القائل بان الرمل ضرب من النصفيقة الشعبية ؟ 
ه-هل يدل إقبال الشاعر على حور معينة وإعراضه عن حور أخرى 
على كوين جشماني وعصي خاص؟ عزز جوابك بشواهد من شعراء 
تعر فهم ۰ 
١-كيف‏ تفسر کره أبي العلاء العري للرجز والرجاز ؟ 


الدائرة الرابعة ( دائرة المشتيه ) 
فک تج 


سم ات ہل ںےم 
مستفعلن مستفعلن مفعلات ۱ 
۱ 0 0 عاذ لا 
«مفعلا وان . .(؟) 
٠ ۱ ۱ً‏ عدلا و 


۱:۳ 


۱ ں له - 1۱ ل ں -۔- 
2 ده 
5 و اع ۱۰ 
١ ١‏ 1 مفعو لد 
() قد أسرعت ي عذها لا توفيك" 
سل ل سب اسب سب 6 


مستفعلن مستفعلن مفعولات 1۱ 
سمي السريع سريعاً لسرعة النطق به وذلك لن في كل ثلاث تفاعيل منه 
سبعة أسباب : بموجب الدائرة » والأسباب كما هو معلوم آسرع من الأوتاد 
في النطق يها وني تقطيعها » ویجود السريع في الوصف وتصوير الانفعالات 
وهو قليل جد٣‏ في شعر الحاهليين » ومن هذا البحر قول الحنساء : 
وصاحب | قلت له | صالح | إنك لذ | خيل يمل | عمط 
ل دنم إ 3ن ]| و ل ل | بالات | سل 


Ia 


انواع السريع 


: العروض مطوية مکسوفة ۲۱ والضرب مطوي موقوف‎ - ١ 
: قطع البیتن الاتیین‎ 
فالسايق” اللابق” منها ال وادٴ‎ ١ الاسُ للموت كتخيل الطراد'‎ 





(۱) يجوز ان تقول مكسوفة ( بالسين المهملة ) ومكشوفة ( بالشين المجمة ) وقد فصلنا س 


ا١٤‎ 


" جواهر حتار مد ها الحياد” 
لاس لا سل ان ےچ 
( محبونة ) ( مطوي موقوف) 
مد العروض مطوية مكسوفة ( « مقعلا ١‏ ر .. ) والکست 
هو حذف المقطع الاخير المتحرك من تفعيلة (مفعولات) ان, 
والضرب مطوي موقوف ( مفعلات انه ) والوقف هو تسكين 
آخز مقطع قصیر ني تفعيلة مفعولات ان 200 , 
اما ما تراه من کون العروض ني البيت الاول موقوفة فذلك للتصريع 
بالزيادة ليس غير ولا يعتد به في القصيدة . 


؟ - العروض مطوية مكسوفة والضرر مثلها : 
قلع ما بلي : 


اص عن ذكر ا نا سمعه وها عن ایر به من صمم 


٠ 





ع الاصطلاح الاول لأنه اثبت في اذهان الطلبةء ذلك لان الک هوه الفطم ٠‏ فتقول , كسف الثوب 
أي قطعه وکسف الله الشمس أو القمر اي حجبھ| فكأن اتفميلة في هذء اغال قد اصاہا كسوف 
جزئی ٭ اذا جاز لنا ان نستعير تعیبر آ من الحغر افیة الفلکیة ومع ذاك نان ٠‏ لکشت » هو الاخر 
تعبير لا بأس به فهو يدل على انحسار التفميلة عن مقطمها الأخیر ٠‏ 
)۱( وإن يسكن سايم الحروف فانه پعرف بالموقوف 
وان یکن مرکا فاذها فذلك المكدوف حفاً مو یا 


( ابن عيذ رده ٤‏ 





(۱۰3 £6 


تجد العروض مطوية مكسوفة كسابقتها وضربها مثلها مطوي مكسوف 
مفعلا ان وهذا هو الضرب الثاني لمذه العروض . 


۳- العروض مطوية مكسوفة والضرب أصلم : 
قطع البیتین الآتيين لأني الشيص 7 : 


ل لل لدم 
مستفعلن ٭ستعلن مفعو 
ما مثل من" | أنعى بمو جود 


E‏ كنل 7 > ہھ۔ ساو ساق 
انعی فتی سص الری بعد ° 
س ل د نس لس ل س 


(۱) الحاحظ : البيان والتبيين: + + ص۱۲۳ ؛ وفي 8 الشعر والشراء ١‏ ٣٣ھ‏ - ۶٦م‏ أن 
الشمر لاشجم السلمي في رثاء محمد بن زياد وقد روي مله سبعة أبيات » وهر كذلك ني و طبقات 
الشعراه ١‏ لابن الممتز ( تحقيق عبد الستار أحمد الفر اج ) دار العارف بمصر ۰ ۱۹۵۱ ۰ 
ص ۲۵۳ . 


۱:۹ 


9 5 تب“ مفعو 
تجد العروض مطوية مکسوفة كما ني الخالتين السابقتين في حين ان 
الضرب اصلم ء والصلم هو انقاط الوتد المفروق باجمعہ من آخر تفعيلة 
مفعولات ان ١‏ أما العروض في ابیت الاول: فقد أجري فيها 


ذل 
٤‏ - العروض خبولة مكسوفة وضربها مثلها : 


قطع البیت التي : 


5 5 7 3 .2 
سل | ل ل ل 


ل 


7 7 رت 
کے کا ينه ل ل 
7 تق( ۰" 7 معا میس 4+ 
نجد العروض قد اصبحت حبولة اي دخل عليها زحاف مزدوج (خین + 
طي ) ثم دخل عليها الکسف فغدت مخبولة مكسوفة . تأمل ااضرب تجدہ 
بولا مکسوفاً (معّلاد دا كذلك . 








)١(‏ . وان يزل من آخر الزه‌وتد ‏ إن كان مجموعاً فذلك الاجذ 
أر كان مغر وقاً فذاله الأصلم کلاھسا الجزہ حقاً صيلم 
( أبن عبد ربه ) 


۱:۷ 


© العروض حبولة مكسوفة وضربها آصم : 
قطع نما بلي : 
قالت تس | لت فق | ت لا 
7 7 معلا 
ما بال قل| بي هام | مغرم؟ 
هن ا ب 
مستفعلن مستفعلن مفعو 
تجد العروض مخبولة مكسوفة ( معلا دں ) والضرب أصلم (مفعو 
00 ۱ 
5 - العروض والضرب مشطوران موقوفان : 
قطع ما يل : 
قد قلت لل باكي رسو | م الاأطلال" 
لتق کت ےل سے سے مت ےو 
مستفعلن مستفعلن مفعولات 
یا صاح ما هاجك من رم حال" 
ل | یں | تسه 
جد انه من البحر السريع غير آن" شطراً واحداً قد احتل مكان بيت 
كامل فعرف بمشطور السريع وغدت التفعيلة الأخبرة هي العروض والضرب 
ي آن واحد وهي موقوفة في هذه الخال (مفعولات ا اه). 


۱:۸ 


خلاصة البحث 


للسریع ثلاث أعاريض وستة اضرب : 








رقم العروض رقم الضرب 
00١‏ العروض الاولى -- مطوية مكسوفة (مفنعلا سال . . ) 
وها ثلاثة أضرب : 
الاول - مطوي موقوف (مفعلات انى ۱ 
الثاني مطوي مکسوف مئلها (مقعلا سوت ۲ 
الثالث - أصلم (مفعو س -,. ..) ۳ 


۲- العروض الثانية - بولا مكسوقة ( «معلا نان ) ونا ضربان : 
الاول کی (معتلادن ے) ؛ 


الثاني أصلم (مفعو ) 0 
- الع وض الثالئة - مشطورة موقوفة ( مفعولات ‏ ه ) وهي 
الضرب في الوقت ذائه ٦‏ 


التمرين الثالث عشر 
في السریع 
بين الز حافات والعلل ومحتلف الاعاریض والاضرب في الابیات الآنبة : 
أ لا تس ايعاد ي یومه ولا بعى ما قال أمسه 


و عن ادت کا وی و 
کی و ۳ 2 2 11 و و © لد ۰ 
ل خسن الو فر ة حتی تری منشورۃ الضفر ین یوم القتال 


۹ 


۳۹ 7 سے سے 
٤‏ قد نت پااجة مفصیه 


.ما آجدر الايام واللبالي 


© 


ا 


1 

۷ 
۸ ايقدار الانسسان في نفسه 
۹ الحمد لله على ها نسری 
يا طالب الحكمة من أهلها 
1١‏ والدهر لا تفی أعاجيبه 
۲ کم غافل, أودى به الموت 
۳ - خذ کل ما ششت وعش آمنآً 
4 آمنت باه وأيقنت 
عا أسرع الأيام” في الشهر 
-٦‏ پا عجباً للناس لو فكروا 
۱۷۷-۷ إلى الله تصير الأمُون 
6 -كل” حياة فلا سد 
ما شرف الدنيا بشيء إذا 
٠‏ قد يستشير الشيخ اء" 
١‏ تزيده الايسام إن" اقبلت 


۲ - والدھر لا سيقو 


بی على اهله 





(م) الابیات : ١‏ - ۷ المتنبي و ۸ - ۲۲ لاني الشاهية . 


10۰ 


سس ل سے ل ل ل لس 
مستفعلن | مفعلات مستعلن 
(مطوية ) (مطوية) 
أنعامنا في عکاظ | مسرحنها 
دم ان | يان | دونب واه 


« مطوية 4 «مطوية » 


۱ م مسراها ۲ 
0 5 دع یا یا 
0 5 مستفعل 
0 0 «مقطوع » 
0( لاتسرحي | يا اقسات ۳ 
E‏ | سق 
مستفعلن مفعولات ( منهوكة موقوفة ) 
222 لا تسر حي ۱ با ناقه ( منهوكة مكسوفة ) ٤١‏ » 
جن ےی عردم 
مستفعلن مفعولا 


سمي المنسرح منسرحاً لانسراحه ععى سهولته على اللسان:وقيل الانسراح 
هنا المفارقة ما تحصل بامثاله إذ لا مانم من مجيء مستفعلن ذات الوتد المجموع 


16١ 


سالة في الضرب إلا فی النسرح فانه امتنغ ان تأتي في ضربه إلا مطوية “ . 
)١(‏ العروض مطوية والضرب مطوي مثلها : 
قطع ما يلي : 


نحن بما | عندنا و | أنت ما 
- نوات ل ل لل لم 


مستعلن مقعلات مستعلر 
عندك را ض والرأي | تلف 
یں ل دين 


مستعلره مفعو لات مستعلن 


تجد أن العروض مطوية » وهو الشيء الغالب فیها » والضرب مطوي 
مثلها الا أن الطي فيه واجب ؛ وتکتر الزحافات في حشو هذا البحر ولا 
سیما اہن والطي ء واما الخبل (معلات د نن ) فنادر . 





(۱) ابتدع فرصاي عروضاً جديدة من النسرح في قصیدته : 








سمعت شه | وا عند 59 تلاء فو | ق النصن الر | طیب 
نف ادنع إ س لدان = ل س ن س | عم د شال ع 
متفعلن مفعولات مصتف متفعلن مفعولات مستف 











وهنا المر وض و الضر ب قد دخلھما الحذذ ( اسقاط الوتد الجموع برمته ) اذا جاز لنا ان لستعبر علة 
خاصة ببحر الکامل . هذا اصح تقطيم للقصيدة في رأيئا . اما تقطیمه على اساس الر جز ف.غلوط 
لأن القطم لا يجوز في الحشو » اذ يكون تقطيعه حسب ميزان الرجز : متفمان س مستقعل - 
«تفعل ولا ذوافق كذلك او للك للذين يقطءونه على محلم البسيط لان التفعيلة الوسطى في انخلم 
٭ فاعلن ٩‏ ولیست و مستفمل » . 


۱۰۳ 


: العروض مطوبة والضرب مقطوع‎ (٢( 
: قطع ما لي‎ 
إذا وضع | ت الاحسان” | موضت'‎ 
ندنل سے ل بان نت‎ 


تجد العروض مطوية والضرب مقطوع : (مستفعل' ---). 
(۳) العروض المنهوكة « الموقوفة » : 
قطع ما يلي : 


قد قال لي | باستعبار : 
صبراً بي | عبد الدار 
صبراً حما | 2 الادبار' 


بت ل سے بت .سے سے ھ 
مستفعلن | مفعولات" 
1 ع وه ہہ 
ضرباً بکد ل بثار 
س ل سے لاس ه 
35 وي ۰ ۰ 
مستفعل: معولات « محبونة موقوفة» 
ید ان لبیت قد فقد ثلثاه وبقى منه ثلث : وهذا منهوك النسر ح 


دروصه منهوکة موقوفة : مفعولات ---۰ وهي الضرب في الوقت 


۱۰۳ 


ذاته »ولم یرد من هذا اللون من ا منسرح الا القلیل . ويلاحظ في عروض البیست 
الأخير ان الوقف قد رافقه خہن في الوقت ذاته . 


خلاصة البحث 

للمنسرح ثلاث أعاريض واربعة أضرب : 
رقم العروض رقم الضرب 
١‏ - العروض الاوئی - مطوية ( ويندر ان تأت صحيحة ) : مستعلن - دن _ 

وها ضربان : 

الأول - مطوي مثلها : مستعلن ان نا ١‏ 

الثاني - مقطوع : مستفعل' 2 ۲ 
۲ - والعروض الثانية ‏ منهوكة موقوفة : مفعولات ااه 





وهي الضرب في اوقت ذاته ۳ 
۳ - والعروض الالثة - منهوكة: مكسوفة ممنوعة من الطی ٠١‏ : مفعولا 
س س — 3 نادر 





(۱) کا في قول الشاعر : 








عاضت بوص ل سد ۱ 
نے EE‏ 
مستفملن مفمولا 
تريد قد لي عمدا 
ن ساي ے سے 
متفعان مفمولا 
ولا يمكن اخراجه عل الرجز لان عروضه منوعة من اللي ني حين أن الطي جائز في عروض 


الرجز . 


٥٤ 


التمرين الرابع عشر 
في النسرح 


بين الزحافات والعلل وممتلف الأعار يض والأضرب في الأبيات الآنية : 


م 


-إنا الى الله راجعون لقد اصبح حزني عليسك الوا 
حزن" اشتياق وحزن مرزأة اذا انقضى عاد كالذي کانا 
1 به تومض ي ملبس کقوس فرح ۔ 


2 
{e 
چا‎ 
3 
6 
1 
7 


۳ - أحسن ما خضب ایدید به وخخاضبيه النجيع والغضب 
٤‏ یا ذا العالی ومعدن” الأدب سید ا وان سید العسرب 

9 8 7ن 8 7 
ه ۔جاریقة ما للحسمها روح بالقلب من حبها تباریح 


۰ ما سدكت علة” ودود أكرم من تغلب بن داور ۱١ا‏ 
۷ املا“ بدار سباك آغید ما آبعد ما بان عنكٴ خر ها ۴۱ 
۸ - آزاثر يا خيال” أم عائد ام عند مولاك آتتي راقد 
۹ - آعاذله" اف من سهامهم ومخطیء من" رت" لته 
۰ - آهون" بطول الثواء والتلف والسجن والقيد با أبا 
١‏ أعددت لغادرين آسیافا اجدع منهم بهن آنافا 





)۱ من لزومیات العري . 

(؟) سدكت : لزمت . والورود : الحموم ني لفة اهل اليمن . وتتلب بن داود هو أبن عم 
سيف الدولة . 

(۲) الأغيد : الناعم وجمعه غيد . والحرد جمع خريدة وهي البكر الي لم تمسس . والمعئى انه ما 
دعا للدار بالسقيا ورجوع الاهل اليها بكى » وقال : هذه الدار أبعد شيء فارقك ء و بان عنك 
جوار ہا الناعمات الابکار . 


۱۵۵ 


۲ - لام" أناس” ابا العشاثر في جود يديه 


۳ - قد شغل الناس" کار الامل 
-٤‏ آبعند نأي المليحة ایستخل" 
6 لا تحسبُوا ربكم ' ولا من" 
۹ا" عاف يدمعك اسم 
۷- ما نقلت في مشيئة قدما 
۸ - قد صداق” الور في الذي زعما 
٩‏ ب الاس ما لم يروك » أشباه” 
۰- قالوا: لم تکلیم ؟ فقلت هم : 
۱ - أوو بدیل" من قولي واها 
۲- من الم يكن بالکفاف مقتنعا 
۷-۳ عذر لي قد أتى المشيب 





وانت بالکرمات ي شغل 
في البعلد ما لا كلف الإبل” 
ول“ حي فراقکم فتله" 
أحدث شيء عهداً بها لدم" ٠١‏ 
ولا اشتكت من دوارها ألم "ا 


انك مرت نره دب 


والدھر أف" وائت معناه” 
ذلك عي إذا وصفنا” 


لن نأت والبديل” ذکراها “٤٤‏ 
مم تکفه الأرض كلها ذهب 


فليت شعري مى اتسوب 


(۱) العاني : الدارس الذاهب » وممی البيت : أن أحق ما صرفت إليه بكاءك همم الناس 
لامها قد عفت ودرست ؛ فصار أحدثها عهدا قدماً . 
(1) الدوار : الدوران » والبيت المتنبي في وصف لمبة كانت تدور فسقطت عند بدر بن 


عار . والمی : أن هذه العبة ليست تشاء شيا 


فتنقل قدمها فيه » ويروى ١‏ مشية ٤‏ تصغر 


عشیةء وهي لا تشتكي الا من دورانہاء لانها يديرها سواها . ( المكيري : شرح ديوان التبي 


ج 4 ص )٩۲‏ 


(۳) الام : جمع ديمة وهي الطر السا کب الدائم » والعی : كان المدوح ( عضد الدو لة ) 
قد نثر ورداً والورد ‏ يزعم شیا > فقوله « زعم » هوعل الجاز » اي لو زعم لقال هذا أنه 


ینٹرہ كنار الطر . 


(4) يقول : کنت اتعجب من وصافا فصرت 


اتو جع لقر اقها وصار التأوه بدلا من 


التعجب فصار هذا بدیلا من ذال يريد: ذكري ایاها صار بدلا منها » بعد ان فارقتي » و جوز 
ان یکون المی ذا البديل الذي هو التوجع ذ کری لا اي كلا ذ کرتها توجعت . ( الأبيات من 


. ) الى ۲۱ لابي الطیب المتنبي‎ ٣ 


٥ 


۶ - من م بعظه التجريب والأدر” یلیہ ۔شیبه ولا الحقب 
٥‏ - يا عجباً للدنيا كذا خلت مادحها صادق” وعائبها 
۹ - فلت" عليها الغواة عا“ وما تبالي الغواة ما رک 
۷- ما کل نطق له جواب چوار؛ ما یکره الکو 
۸ - کم من حكيم يبغي بحكمته تسلف الحمد قل نعميه 
۹- قد علموا انه الاله دلكن (م )عت الواصفون عن صفته" 

۰- داع عنك” تقوم من" تفومه وابدأ فقوم ما فيك من رو ۷ 


ج ا ا 


0 الأبيات من ۲۳ الى .م لاي المتاهية , 


۷۱۰۷ 


البحر الحادي عشر 
محر ا حفیف 


لست أرجو| تخفیھا | من غذاي 
ر وجا کت( وعدا عو جو 
فاعلاتن مستفع | لن فاعلاتن 
عن فؤادي | والوعي 
اق لإ 
۱ ۱ 
|| ١ا‏ 
٦‏ 7 تذالها 
۵ 2 ۱ 2 سل مہہ 
فاعلا 
¥ 2 ۱ 
0 
(۳) و لست أرجو| تخفيه : ها عن فؤادي 
نس سل ات بح فق حاسم 
فاعلاتن ‏ أمستفع , لن فاعلاتن 
۱ 0 و ة 
۷ # 1 0 


۱۵۸ 


(۱) 


(۲) 


(۴) 


(f) 


(9) 


سمي الحفيف خفيفا للفة حركاته وني ذلك يقول الشاعر : 
يا خفیفاً خفت به الحركات | | فاعلاتن ۱ مستفع أن | فعلاتن 

وقال الیل : سمي خفیفاً لانه اخف السباعيات اي لتوالي لفظ ثلاث 
أسباب خفيفة فيه لأن اول وثاني الوتد المفروق فيه لفظ سبب خفیف عقب 
سببين خفيفين » والأسباب أخف من الأوتاد ؛ والحفيف شییه بالوافر 
من حیث اللين ولكنه اسهل منهءوقد نظم الحارث بن حازة اليشكري معلقته 
فيه 107 واكر شمر عر بن او ربيعة من هذا الوزن . 


انواع الحفيف 
ا 
اشام 
)١(‏ العروض صحيحة والضرب صحيح : 
۰ قطع ما يلي : 


ما تطعم ت لذ 3ا عيش حتی 
لس | لل :| د ني 
فاعلاتن متفع : لن فاعلاتن 











(۱) ومطلمها : 
آذئتنا ببپۂ ا پا ا۔م ۱ رب او ۱ بل مد | 
حل ل نہ ےہ له س ل : سم ہس ہے سان لالم بان زس ]ہن عاد 
فاعلاتن ۱ متفع | ان أ فالاتن ۱ فاعلاة. متفع | لن | فاعلائن 


۱5۹ 


صرت للبب 
نے ق كرت 
فاعلاتن 


ت والک تا 
ل ل :— 


جع أن 


اب جلیسا 
ں - 
فعلاتن 


ا تمد العروض صحيحة (فاعلاتن سان -- ) وضريها صحيح على غرارها 
الا انه قد دخله این واللحبن زحاف وليس بعلة » وقد يدخله التشعيث ( وهو 
حذف اول الوتد الجموع الموسط ''۶) فتصبح فاعلاتن «فالاتن » (-. 
) وهو الآخر لا یلم لانه علة غير 
البيتين الأتيين وهما من نفس القصيدة : 


خف دنب 
بت( بح 
فاعلاتن 


والصلال ال 


لس | 


: فاعلاتن 


حيث الضرب في البيت الأول صحيح وني الثاني مشعث . 


(0) 


و بعده التشعيث في اخفیف 
يقطم منه الوتد الموسط 


صال ليث ال 
ق 
فاعلاتن 

ف رداها 
ل نابم 
فعلاتن 
شرها ی الر 
حجان کے 
فاعلاتن 


کو 


رژوس لا اا 
E‏ 


متفع أ لن 


لازمة كما نجد ذلك واضحاً ني 


( الضرب مشعث ) 


في شر به السام لا المحذوف 
وکل شيء بعده لا يسقط 


( ابن عبد ربه ) 


قطع ما بلي : 
ذات دل وشاحها قلق 
س لا چ س ل ل دنم 
فاعلاتن | تفع أن | فلا 
من ضمور | وحجا:ها | شرق 
تنم ل سل ات | لل 
فاعلائن | متفع لن | فلا 

بزت الشم س نورها 1 وحباها 

ع ل سل ب قلعا 

ناعلاتن | متفع ان | فعلاتن 
سح عيئه ۾ شاد :ن خرق” 
وڪ دجاو ہے قات 
E 0‏ ا 

تجد العروض صحيحة كسابقتها والضرب محذوف وقد دخله الحين » 
ما عروض البيت الأول فقد دحلها الحذف للتصريع «بنتصان ) . 


بن ا کے 
(۳) العروض محدوفة والذ رب حذوف : 


قطع ما بلي : 


۰ : ود 
سو سا عي ھ وا ۱ + رای 


)١١( 


زفرات اا | پوی ل | كبدي 


لن ب ن سل اس ں ن س 
,2 3 و“ ۱ 7 
تعلان | متفعإلن | فعلا 


تید ان العروض محذوفة واحذف لازم وقد دخلها این (فعلاں 
ند ) ؛ والضرب مذوف عون كذلك «فعلا دد -). 
۳ 
المجزوء 
)٤(‏ العروض صحيحة والضرب صحيح : 
قطع البيت الآني : 


محلف ي ال لذي وعد سيل وصلا” فلم جد 
سان سے ون دإ سک بت وس نے 


فاعلاتن متفع ‏ لن فاعلاتن متفع لن 
تجد أن تفعيلة قد نقصت وأن العروض صحيحة وضرہہا مثلهاء وم تأخذ 
الہن بنظر الاعتبار لانه زحاف لا يزم . 
)٥(‏ العر وض صحيحة والضرب مخبون مقصور : 


قطع ما يلي : 


۳ س‫ 5 و و 
طار قلي بحب : ھا من لقلبٍ بطیر و 
ل اال “د ل س ل سل :ه٥‏ 


فاعلاتن متفم لن اعون متفع ال" 

تجد العروض صحيحة (ولا اعتداد بانحہن لانه لا بترم ) والضرب 
بون مقصور ؛ اي اسقط منسه ثاني السبب الحفيف وسكن متحرک 
(متفع ال لل .)١‏ 


۱۹ 


خلاصة البحث 
الخفيف ثلاث أعاريض وخمسة أضرب : 
رقم العروض رقم الضرب 
لک امت 
۱- العروض الاولى : صحيحة ( فاعلاتن دم ) وها ضربان : 


او سحي عه تفلن بدي هت یرمق می 
بدون الام . (١)‏ 





الثاني - حذوف (فاعلا دن - .. ) ویجوز آن یئن (فملا 
نان -), 4 


۲- العروض الثانية : محذوفة؛ فاعلا_ان ‏ .. ۷ض را حذوف مثلها (۲) 


وگ العروض الثالثة : مجزوءة صحيحة ( مستفعلن - سن - ) وها ضربان : 


الاول - صحیح مثلها (مستفع إ لن ن | س )٤‏ 
الثاني - محبون مقصور (متفع لآ د-وای (ہ) 


ویب ان تلاح ان اي لا بدخل عل يله بش نی ی 
اما ذات وند مفروق (- ں ) والطي لا يدخل الا على ثاني السبب ا حفیف 
نجد ذلك في تفعيلة مستفعلن (--د ) ذات الوتد المجموع لان 
رايع الساكن فيها هو ثاني سبب ؛ ولا بجوز في تفعيلة ستفع لن (-- 
دس القطع بل القصر لان القطع في الأوناد والقصر في الاسباب . 


ار 


التمرين ا حامس ڪشر 


1١ 
3 


وت 
أعاريضها و اضرا : 

١‏ سكم کرم أزرى به الدهر یوما 
؟ قد سمعناماقات في الا 


1 
لام 


- لیت شعري ماذا ترى ني هوی 
۰ و ےھ 
لا افتخارٌ الا لن لا يضام 


۳ 


1 


حم © 


۰ مات قاس ر أ : 
لیس من مات فاسر اج بحي 
5 ۳ 

سے 5 و- 

سے شير ستنکر للك الإقسدام 

عو 


للأكفاء 


۵ 


٩‏ گم تا کاو ت شهید 
۱ ا َ‫ 
۰ اغلب ا حیزین ما كنت فيه 


۱ - حسم الصلح ما اشتهته الاعادي 
يخ 


- اين ازمعت ابهدا العام 


(۱) يقول :رمسم التهاني اما حري بين الا كناء » 
و يدن » من الدنو . 


(۲) يقول : کم قتيل مثلي شهيد قتل كما قلت ببیائس الاعات رتورد 
۲ : € داج ۸ 1 
۳( الحمم : القطم ء و اذاع المر اذشاہ وأتتهره 1 يعوب :ام وط مع وا مر یه 


آظهر ه لان السود بیتکما 


155 


الابيات ai‏ رین ما فيا من ز اغات وعلل ؛ موضححاً أرقام 


وائم 


وأناناك بدرة في السام 
قادہ عاجحلا“ إلى رس 
درل او غارب لا ينام 
اما اننت ت الأحيباء 
فلمن ذا لفدیت . والاعلام 


وعناهم ‏ في ثأنه ما عنسانا 
بياض الل ورد احدود لمك 
ور الںنساء مس تنمية 
واذاعته آلسن الحساد "ا 
ال ری ۷(۷ -وانت: لام 


2 


و یناک ودج“ 


سن ينقرب. اليك من بعد و قرله 


ا 
خەر د . 


5 
نر واد س 


١‏ ۳ اد - سمس و 
۴ س مراع روز نا | تا هر او و وورات بالذي راد" زناد و“ 
٤ہ‏ تراك مدسياك بر بای لنفسيی وقلیل* لك المديح الكثير 
2 م وت 2 1 و 8 ۸ 2ت 
1٠‏ -- کف ر ندي فر ند يفي ابر از لدع العین عد 3 للسبراز ۲ 
٩‏ س وافترقنا حول“ نلما التقتنا كان تراد علي وداعا 
کر یں کریں۔ و 7 ۰ 7۳ 
۷ مرقع اخیل من ندال طفیف و لو ان الحیاد فیها آلوف ۳ 
72 سے 500 .»< و 

۸ ۔ أثراها لكثرة لتاق سب الدمع خلقة” ني الآ 
.۰ و خر : دا ام ہے من رڈ 7 
إن بحن بر دي رزية فضلا ‏ فکن الا ہل 
٠‏ - ذي المعالي فلیعلون" من تعالى مكنا هكذا ولاڈ فول 
١سمالنا‏ کلنا جو يا رسول” انا اهوی وقلبك البول* 
5 £ یی و ۰ ۰ 0 بر 2 


‫َ 


تی یی من کے 

)۱( يقول : هذا النيروز قد اتی » ولكن انت مراده وقصده بالمجيء ء وقد حصل له مراده » 
لانه اذا زارك ورآك فقذ بلغ ما رید ) وورت زناده پرژيتك ؛ ووري الز ند : کنایة عن بلوغ 
الراد ؛ والعرب تقول : ورت بفلان زنادي ۽ أي ادرکت به حاجني ومرادي . 

(۲) الفر ند : جوهر السیف وهي الحضرة الي دد فیه والحراز القاطم . یقول: كجوهري 
هر سيفي و هو محکیي في المضاء و هو حسن في العين » وعدة للقاء الاعداء , 

(۳) رید : معایاك تصٹر و تحقر ما سقت من ایل واهدیته حي یکون موقمها نز رآ فالالوف من 
ا حیل يسيرة في بذلك ء لان علاياك لا يقدر أحد على احصائها » فالالون قلیل في جنب عطاياك , 


110 











تناک نے سل ات پ سے جا سح 
مفاعبان | فاع الاتن | مفاعيلن 
لاس | لا ا ل سس 
يضارعن | ردف سلمى 
سل اسل س 
فاعیل | فاع إلاتن 
۰ واغصان" | معطفيها 
اا كن 258 





سمي المضارع مضارعاً على رأي انفلیل لمضارعته أي مماثلتہ بحر الحفيف 
وذلك لان أحد جزئيه مجموع الوتد والاحر مفروق الوتد ء وقيل أيضاً 
مشاہپتہ افزج من حيث اللحزء وتقديم الاوتاد على الاسباب » وقيل كذلك 
ضارعته المنسرح لان وتده المفروق في جزثه الثاني » وعلى رأي الزجاج 
انه سمي كذلك الشاببته الجتث في حال قبضه . 


آنواع الضارع 
قطع الابیات الاثية : 
)١(‏ لسوف أم دي [ : سلمی ناء ۶ نا 


دب وت إسانإسب دن سن ان شد 
مفاعلن" | فاع لاتن مفاعیل فاع لاتن 
(مقبوضة) (سالة) (مکفوفة) رسالة) 


۱۹۹ 


(۲) فجددو | صال صب می تعص | ه أإطاعا 
ل ل مت لا : متاح ل سال کرد مت ام 
مفاعیل | فاع إلاتن مفاعيل فاع إلاتن 
(مكفوفة) 2 (سلمة) (مكفرفة) سا 
وان تدن | منه شرا رك | منه” باء 
له کان جن ديم ل ل کو چ 
مفاعیل فاع إ لاتن مفاعیسل فاع إ لاتن 
(مكفرفة) ‏ (سالمة) مكفوفة) سا 

(۳) دعاني إ ی س | عادى ۱۱۱ دواعي ه ویس مادی 
ل اع ان ل سامت ل ل سس | سا 
مفاعيل” | فاع إلاتن مفاعيل” | فاع إلاتن 
(مكفوفة ) رسالت (مكفوفة) رسای 


جل انها جميعاً من البحر المضارع الذي انكره الاخفش لندرتہ ؛ وهو 
مجزوء وجوباً لوروده في دائرة الشتبه على ست تفاعيل ولم تنظم عليه الشعراء 
تام وله عرو وا صحيخة و الام الان سو توشر 
واحد صحيح ( سام ) مثلها (فاع | لائن -ن؛ ‏ ) وقد يدخل حشوه 
الکف وهو حذف السابع الساكن فتتحول ( مفاعیلن ں ساس ) ال 
(مفاعیل د - -ن ) كما في جمیم الأبيات المذكورة أعلاه بدون استثناء » 
وقد یدخل الحشو قبض كما في التفعيلة الاولى ( مفاعلن دان ) من 
البیت الاول . 





)١(‏ فضلنا ان نکتب و سعادی» بالالف القصورة كما وردت في « الحاشية رى » السنهوري 
أي على خلاف ما نجده في يعض كتب العروض الي أو ردتها بالألف الطويلة » وهي بالالف القصورة 
می « الطیب النافع في إدمال القر وح ‏ . 

۷۷ 


خلاصة الیحث 


يتألف البحر المضارع من تفعيلتين (مفاعيلن د ب ) و (فاع : 
لاتن ب !--) والتفعيلة الثانية هي ذات وتد مفروق أي لا يجوز فيها 
این على خلاف ما نجده في التفعيلة (-ن--) ذات الوتد الجموع 
في بحري الرمل والحفیف ء الي يكثر فیها انبین . 

والمضارع عروض واحدة مجزوءة صحيحة «فاع لاتن ل أ ؛ 
وضرب واحد مجزوء صحيح مثلها «فاع إلاتن ل | 6. 


ي المضارع 


زن الأبيات الآتبة وبين ما فيها من زحافات وعلل : 


(۱) محمد" كان عدل" فأبن النظير اپسا ؟ 
)٢(‏ رياض قد بان منها زھور تفوح عطرا 
(۳) فژادي بلا طبیب وداي ‏ بلا دواء 
13 نم حماة ‏ و ادر اا کپ ادا 
)٥(‏ وتبغين حب شهم له سای عبت 
() دعي بريد نصراً على شلو خير فارس" 


و 


(۷) وفزنا بسکل فخر وفزتم" بكل ‏ خزي 
(۸) ودع عنك ثلب عرض وخذ لو الشمائل" 


۱-4۸ 


(۹) وقلم این" تا 
)۱١(‏ ون الذي يرومو 
(۱۱) وش آراه بين ل 
(۱۲) آهذا غبار حرب ؟ 
(۱۳) وقد رأيت السرجلا 
(14) کان ۾ يكن جدیر؟ 


البحر الثالث عشر 
بحر القتضب 








4 مستفعلن مفعو لات مستفعلن 
مت ات مت لا سم لا جحت نح ون -- ل 
ياقضيب | قامتهسا قد خطرت | في كبدي 
سل 0 سال لا سے نل سال ال لا ہے 
٠‏ تن 5 5 کر كت : 5 


سمي القتضب مقتضباً لانه افتتضب (اي اقتطع ) من النسرح بحذف 
تفعيلته الاولى وهو من الابحر الي انكرها الاخفش لندرنها » ولم يرد تام 
فهو مجزوه وجوباً كالمضارع والمجتث »2 وعدة حروف اجزائه اربعسسة 
وعشرون حرفاً لا تزيد ولا تنقص ہ وني ذلك يقول العري في لزومياته 
( من المتقارب ) : 

- وانك مقتضب الشعر لا راد محال ولا بنقص” 

وقد اعتر العري الضارع والمقتضب والمجتث من عر عات الحليل ؛ 
مع ذلك فقد سمعت جارية في عهد الرسول ( ص ) تقول : 


َ‫ 1 و را 
هل علي | ويحكما إطربت | من حرج ؟ 
لب إل ين لن قان ت 


مفعلات | مستعلن مفعلات | مستعلن 
ويقول ابو الفرج الاصبهاني : ان الرسول قال لما : «لا حرج عليك » 
لا حرج ! » ول نجد المتني ولا لأبي العتاهية شعراً من القتضب . 


۱۷۰ 


انواع المقتضب 


قطع الابیات الآنية : 


۱3 حامل” اط 
مدق سا 
مقعلات 

(ب) آتانا ب 

داتس من 


و و 


معولات 
(ج) هل علي 


سل ل 


۶ م 


إن طر بت۱٠‏ 


انان 


ار 7 و2 
4 الطرب ۱ 


لل 


تجد أن" العروض مطوية دا والطي فيها لزم والضرب مطوي ملازم 


كذلك . 


وتجد أن الفميلة الأولى مطوية أي حتاف متها فا ریمس 
داد » ای فیها عم في 08020 


ل دن ) إلا أنه قليل الورود : 
جاءدت فيها هذه التفعيلة صحيحة قول الشاعر : 





بل آدعو له" 


لادان 


)۱( ذكر ابن خلكان أن هذا اول شعر قاله ابو نواس في صباه , 


)۲( ي رواية أخري 


: « ان عنقت » . 


ومن الابات النادرة لي 


من كدب 


ال 


مستعلن 


خلاصة البحث 


المقتضب عروض واحدة مجزوءة مطوية وجرباً وضرب مجزوء طوي 
مثلها ( مستعلن سل ل -) . 


في نلقعضب 


زن الابيات الاتية وبين حختلف زحافالہا وعللها : 


رم كلما انتفی سب منلك. عاد لي ا 
(۲) حف كاسها ایب فهي فضة" ذهب ۲ 


(۷) من لسن وجهك بن موہ فلك السمج 
)^( قد نظت اروعه" مسا اك مقتضبه" 
ری مکذا بدت ومضت شعلة” تح رفسي 
(۱۰) لا تلم قطيعسة قط بي انت فاسته 
(۱۱) کف ! لم مت ابداً بل پیش في کبدي 





(۱) لاب نواس . 
(۲) لشوتي رهي معارضة لابیات اي نواس . 
(۳) الضر ب مقطوع وهو بدعة بعض الشعر اء المحدثين . 


YY 


مستفع ان 


ل 


حت ليه نیت میت 


فاعلاتن ست زان | فاعلاتن 





اجشت و :لدي 0 اصابت | | من ما! کم بع ا 
: عاق ات ٹن 
فاعلاتن 


مسلايم , أن فاعلاتن 0 





ملحي الجنث عا لانہ عو بی الخفيف باستاط تنعيلته 
الاو لى وهو کسایتیه المضارع وا قتضبص ختصب مجزوء وجو ا ؛ وإنه ني الواقع 
مقاوب زوء الحنيف > فلو قلبنا البيت الآئي وشو من جزوء ال 
لیت شعري ماذ! تری آم عمرو في أمرنا 
E E‏ ال رت اث 


فاعلائن | مستفع لن فاعلائن | مستفع ان 


اسل عندنا 

ےہ E‏ 
۱:۰ ترى | ليت شعری | في امرن ام رو 
صصق سد( کان ت جح اق حاب 
مستفع لن | فاعلاتن مستفع لن | فاعلاتن 


کم 
۱ مضع ان | علائن 
فما هنا | لك فرق“ 
نل لیس 


مستفع :ان | فاعلاتن متفح إ لن | فعلاتن 


لن | ل ساس 
متفع لن . فاعلاتن 

وان 8 ات نيل" 
ل لإ | ولتت 


متفع لن | فعلاتن 


تجد أن العروض صحيحة (فاعلاتن -ل-- ) وقد تخبن .والضرب 
صحیح مثلها وقد يحبن کذلك "۲ والحبن لا پلزم في الخالین وقد يدخل 
الضرب تشعيث ( بحذف أول الوتد المجموع من تفعيلة فاعلاتن ن - 


(۱) البيتان لزھاري . 
(۲) من الغريب أن المكبري علق على قصيدة المتنبي الي مطلمها : 
ما انصف القوم ضبه وأمه الطرطیسه 
بقوله : « هذا الوزن يسمى المجتث وهو مستفع لن فاعلاتن ثم جوز في زحافہ مفاعلن فعلاتن » | ۾ 
,لیس المتنبي هو الذي جوز هذين الزحافين في الجتث بل هما ما جوزه العروضيون . 


۱۷ 


فتصبح فالاتن - . . -- ) ولا یلٹزم هو الآخر كما في الشاهد العروضي 
المشهور : 


تظل ‏ عب | نلك تجري بواک ف | مدرار 

ل ل :س ل ل مال ل ل | مد کے إلى ہے مت 

متفع :لن | فعلاتن منفع | لن | فا لانن 
( مشعبك ) 

فليس با | ليل نهدا شوقاً و ۷ | بالنهار : 

وح ہے ا ا ق سل ات | ل 


وهما من نفس القصيدة ؛ مع ذلك فان التشعیث في ضرب البيت الأول 
والمجحتث مجزوء وجوباً وم برد تامأ الا في قول الشاعر : 


با من تع ليا | حب يلحي | مستهاما 
لا لنت سل س 


مستفع : لن فاعلاتن فاعلاتن 


وقد ورد في بعض كتب العروض أن غذا البحر عروضين أخريين 
الأولى محذوفة (فاعلا ن ) والثانية محذوفة مبونة «فعلا لن 


وضرییدا مثلهما كما في البيتين الاتيين : 


٥ 


«) دار عفا | ها اقدم بين البلى | والعدم 


(ب) صاح الغ را ب تا بالبين "من | سلمه 
ىإ | لل سال اا لل 


سطع إان | فلا مستفع | لن | فعلا 

هذا على انہما في الحتتيقة أدخل في مشطور البسيط منھما في الجتث» 
ونحن نميل الى ذا الرأي ونرجحه تنا لتعقيد الوضوع . 

خلاصة الیحت 

المجتث عروض واحدة صحیحة و فاعلاتن ن سل » مجزوءة وجوباً 
وضرب واحد صحیح زوء مثلها وفاعلاتن ال س » وقد بدخله 
التشعيث ولا يلرم نے 

في الجتث 

زن الأبيات الأنية وبين ما فيها من زحافات وعلل : 

(۱) البطن متھا خمیص" والوجه بل افلال 

(۷) با لاا في اب دع عا لوم الصب 

5 لا تمن البالي نفكذهن خؤون” 


)١(‏ من اكثر الشعر اء و لعا بالمجتث هو حافظ ابر اهم ر جمیل صدي الزحاوي » مفي ديوان الاخير 
ومؤلفاته الشعرية أمفلة كثير ة عل هذا الپحر » وهو في هذا عكس الر صاي تماما . 


۱۷۹ 


(ی) شا سالك شيا 
(ه) ما أنصف .القوم ضبه 
() طوبى لبد تقي 
0) كأنه قد سقانا 
(۸) بین ابلوانح قلب 
(۹) بأمر مولاي" فابقوا 
(١١(‏ اھت سوق" عكاظ 


(۱۱) یضن" ‏ أن يحتويه 
(۱۲) فتانة الخصن فد 


(۱۳) نقصت من کل فضل, 
)١١(‏ وأهيفٍ قسام شش 
)۱١(‏ آتی اع عهدك' ؟ 
((۱) ان شعت كان طعاماً 
(۷) طین انا وهو ماء" 
(۱۸) آواخر الشوق عندي 
(۱۹) يا لیل وجد بنجد 
(۲۰) فزادها الربح” سا 


والکر بط ورگ" ۱۷ 
أم كيف أخلن وعدك" ۸ 
أو شخت × کان 7 شرايا 0 
والطین في الماء ذائب ۱۰۱ 
إلى لقاکم" أوائل' ٠٠‏ 
أما لطيفك مسری * ٠٠١‏ 
وزادها لوجد" تھا ۴ 


(۲) ضبة: علم لر جل »و الطر طبة القصيرة ة الضخمة » وقيل الستر خية الئدیینء و قیل بل هي الطويلة 
اتی + ارت قصيدة هحاء + مشهورة لمتنيي . 


(۳) الابیات ۳ و ٦‏ و ۷ لا المتاهية . 


(4) من مسرحية ہ العياسة» لعزیز أباظة . 
(م) خافظ ابر اہم من قصيدة + «سوق عکاظ ». 


(5) لاني اسحق الصاي . 

(۷) لابن خفاجة . 

(۸) لابن زیدون . 

. لابن خفاجة‎ )٩( 

(۱۰) لابن حمدیس | 

(۱۱) لعل اي النصر لمنغلولي . 
(O).‏ لابن خفاجة . 


(۱۳) لمصطفى نجیب . 


(1۲) 






ود جوم : 


۳۲ لح ۱۱۱ ۱/۱ ۱ ۱۱ 





۱ المضارع 


1 اتب x‏ بر پر XXX‏ پر 


۷ لجحت 


00000000000000 


الداخرة الرايمة 
اعلاری (رائرةالشييت) ان 
:| ۱ 2ر( 






امار 


المضادتان2 ] تشیران الى بدي الور 
والارقام الك داخلها الى تر اسلج 
البحور مر الداخرة . 
والتوسانر) بشي لن مم ارق ال لیل 
و ھا البحر. اماالامھم فتشر 
الیاتماہ حركة الیحوراغغضتلفة 


وهي اکر الدوائر آزدحاماً بالبحور اذ نضم ستة أبحر وطریقة رسمها 
هي كما يلي : 
نہ تقسم الدائرة إلى ثلاثة أجزاء متساوية ۱ » فنضع فيها تفاعيل ١١‏ ار 
السريع : ١‏ مستفعلن - مستفعان - مفعولات ٠‏ ثم نصعد. الى قمة الدائرة 
بعد أن نترك وراءنا تفعيلة كاملة هي ١‏ مستفعان » فنستخرج ٢۲ء‏ النسرح : 
« مستفعلن = مفعولات - مستفعان » تم نترك مقطعاً طویلا" واحداً بعد 
النسرح فنستخرج ۳۰ ؛ انلفین : « فاعلاتن - مستفع لن ‏ فاعلاتن ٠‏ . 
ونترك مقطعاً طویلا" بعد انلفیف فشتخرج «4 » الضارع : « مفاعیلن _ 
فاع لاتن ‏ مفاعیلن » ورك بعد المضارع وتداً مجموعاً ٩‏ - » ونستخرج 
۰ المقتضب : « مفعولات ب مستفعلن - مستفعلن » م نرك مقطعاً 
طوبلا" واسداً بعد القتضب فستخرج ٤٦۱‏ الجتث : «مستفع ان - 
فاعلاتن - فاعلاتئن » . 

وبلاحظ أن الجتث قد اجتّث من اللفیف بعد إسقاط تفعلته الأول . 





: وقد ذ کرھا ابن عبد ربه بقوله‎ (١) 


ورابع الدوائر الروده أجزاؤها ‏ ثلاثة ععدودہ 
عجيبة قد حار فیها الوصت عشرون حرفاً عدها وحرف 
مثل الي تقدمت من قبلها وشكلها مالف لٹکلھا 
بديمة أحكم في تدبيرها بالرتد المفروق نی شطورها 
ينفك منها ‏ سنةڈ مقوله من بینها ثلاث مجهوله 
وكل هذه الستة المخطوره معروقة لاہلھا مخبوره 
ارت السريع تم النسرح تم المفيف بعده ثم وضح 


و نعده مضار ت و مفتضسب شطر أن مجزوءان نی قول العو ب 
وبعدها الجتث أجل شطر یوجد مجزرءاً لأهل الشعر 


زن الابيات الآتية وبين محورها : 
۰ بألي احورٴ خی موهنا 
( شادنب سحب أذيال الطرب 
و٣‏ با هلالا قد نجلى 
۰ یستوجب التعنیف واللامه" 
۰ والذي لست سمه 
۰ ووعدت أمس بأن تزور فلم تزر 
٥ت۵‏ ألا با عامنا لا كشت عاما 
۸۸ سرها ما علمت من خلقي 
۰ ورق" تفی على خضر مهدلة 
۰ إذا ر كينا بالفيلاة کا 
۶ ورد" الربيع فمرحباً بوروده 
۰ وحتفي کامن في مقلتيه 
۰ لوجد شعري ریت فيه 





(۱) لا بن اغبارية . 
(۲ر ۳) لابن الور دي ۰ 
(4) مهيار الديلمي . 
92 لابن الرو مي . 
)٦(‏ المعري . 

)۷( لصفي الدين الحلي 
(هو ۹) للسري الرفاء . 


}0 
0 و 2 4 0 
فغدوت مسلوب الفؤاد مشتتا ۱۲۱ 
53 0 8 و 
فمثلك ما مضی في الدهر عام ۳٣‏ 
فأرادت علمها : ما حسو ¢ (4) 
وسمو بها وَس الارض" أحيانا '+' 
فتاركها عمداً إلى الله أقرب ١‏ 
وبنور بپجته ونور وروده ۲۷ 
كمون الوت في حد السام * 
۹۲" 


كواكب الیل كيف تسري 


الفاتك: العجلان” كيف آساورم* 003 
وأسمت سرح الهر حيث آساموا ۱0 
فانكرت مقلتاي کل ما رأنا ۸0 
نعذاب أیقاظاً وننعم" هجدا ٠۴‏ 
ل وکان" من أملي السرجوع ۱4 
اسماء" «مقتدر ) فیها وه معتضد ۱۱*۱ 


۰ ولو کان سيفي‌ساعة" الفتك في يدي 
۱ دری 

٥ء‏ ولقد نپزت مع الغواة بدلوهي* 

۰ إني نظرت إلى المرآة إذٴ جلیت 

۷۰ ول أر مثلينا ولا مثل شأننا 

۸ ما سرت قط ال المع 

۰ ما يزهداني في أرض آندلس, 


۰ سلام عليكم لا وفاء” ولا عهد” 


أما لك منهج أحبابكم 3 0 


التمرين العشرون 


قطع ما يلي مبيناً الزحافات والعلل والاعاريض والأضرب : 


۰ قلي وثاب إلى ذا وذا 
بالحسن كما ينبغي 
۷ وکانت الإبرة فيما مضى 
£ فأصبح الرزقی بها ضبقاً 


امھ أهيم 





(۱۰) بحري . 

(۱۱) لاف نواس . 
(۱۲) لا بكر بن زهر . 
(۱۳) لبحوي . 

. للمعتمد بن عباد‎ )١ ٤( 
. لابن رشیق‎ )۱۰( 
. لبحري‎ )٦١( 

(۱) لابن المع . 

(۲) للسري ار فاه . 


الما 


لیس یری شیا رد أنى 
وأرحم القبح فأهواه / 
وا وجهي وشادی) اي 
كأنه من قيها جاري) | 


و و .ےھ 1 مشار والملك” ۳0 
و المال عند وفيهم رووا 
۵ العز فيهم و هم مر ً0 
10 کے ٠‏ إذ فصدت عرقك أجرت من شبری 0 
ا م سعد فمضت تسال بي 
۷ اعجبت لي بين نادي قومها ام سعد 
۱ اعجچبت , 


۱ 
۸ بيضي من آجود له بنفسي ویبخسل بالتحية 





(۳) لحسن بن خاقان . 
(4) لهیار الديلبي . 
(ه) لسري الرفاء . 


۱۸۲ 


(۱) 


الدائرة احامسة 

















البحر الحامس عشر 
البحر المتقارب 
فعولن | فعولن 
ل س اه س 
فعولن فعولن فعولن فعولن 
ساب ل ساب ل و ہے 
التام 
على من | قربا تاس 
لا نت بت ی لاك 
فعولن فعو لن فعولن 
فؤادي یعانی بكم ره 
ل ۔- سے کت لات 
فعولن فعولن فعولن 











۱۸۳۳ 


(0 


(۳ 


2 


سلامي | على من | قربا 
ں مس اس ل سا - 
فعوان فعوان فعو 
فأسی ژادي | ل 
وس ریم لد (ه) 
فعولن فعوان فعو 
هه سو و 
سلامي على من | قرب 
ل ل سے لا مس 
فعولن فعو لن فعو 
قاشتی | یلته ارات 
ل کت = WM‏ 


فعولن فعولن" رن 


المتقارب ( بفتح الراء وكسرها والفتح أفضل ) سمي كذلك لقرب 
أوتاده من أسبابه وأسيابه من أوتادہ إذ نجد بین كل وتدين سبباً خفيفا واحدگ 
وقیل بل لتقارب أجزائه أي لتمائلها وعدم الطول والبعد فيها إذ انها خماسية 
كلها ؛ ويصلح التقارب العنف أكثر منه للرفق ویتصترعنه" الابرانيون 
كالر جز سواء بسواءء وقد نظم الفردوسی شاهنامته المؤلفة من “٠,٠٠١‏ 


۷۱۸۵ 


بيت بہذا الوزن » كما أن لكل من بشار بن مرو وربیعة بن مقروم قصيدة 
بهذا الوزن وقد استهل أوهما قصيدته بقوله : 


همچرت | ماه ۰ هجرا ‏ طويله 
ن ں ن ن لا سا ل 
نود" | فعول فعولن . | فعولن 


( مقبوضة ) ( مفبوضة ) 


وحم | لكالا | ي‌عباً | ثقيلا 
ل ل لا سا ل س قب بے 
فعول* فعولن فعولن فعولن 
( مقبوضة ) 

والثاني بقوله 


سے ل س ل لانت 
فعولن فعولن فعولن فعولن 
مرا ن قفر آبت آن | ترا 
ل س نک 9 بے ہے 
فعولن فعولن فعولن فعولن 


۱۸۳۹ 


أنواع المتقارب 


تام المتقار بی 


(۱) العروض مقبوضة او حذوفة او صحيحة والضرب صحيح : 
قطع الابیات الاتیة لمتني :'١‏ 


ومجدي 
ل س 


 نلوعف‎ 


فان اله گاء 


بي خد دف (۱۲ 

ل = نت لہ 

فعولن فعو 
ن 0 کرم بمان 
ل ن ل س ل 


فعول'ٴ |فعولن فعولن ۔ 


5 


۳ 


ل وت لان 
فعولن فعو لن فعول 
آنا ابن الغ" ضراب | أنا ابن الط طعان 
ن نل ل == ال 
فعول . |فعولن | فعولن 
سم مت بب سی یه 


)00 وهي ما اتفق له ني صباہ قافا على لسان بعض التنوخيين وقد سأله ذلك . و راجم العرف 
الطيب في شرح ديوان الي الطيب » لناصیت الیازجی . 
(۲) خندف : أمرأة الياس بن مضر ء وبنو خندف هم قبائل الشمال اي القيسية , 


YAY 


أنا ابن الا | غيافي آنا ابن ا | قواني 


ل نت فک ي لساب 

فعو لن فعولن فعولن فعولن 
أنا اين ال | سروج | أناابن الر | رعان “© 
ل س ن ل نت لت 
فعولن فعول فعولن فعولن 


تید أن العروض صحيحة إلا أن الصحة فيها لا تلتزم فقد يدخلها القبض 
( أي حذف الخامس الساکن ) فتصبح التفعبلة فعول «د -د » وقد بدا 
احیاناً الحذف أبضاً فتصبح وفعو : ل » وقلیلا ما تلز م الصحة في 
عروض التقارب فالأ كر أن نجد عروضه مقبوضة أو محذوفة» والحذف 
في عروض هذا البحر علة لا تلبزم . 

أما الضرب فتجده صحيحاً والصحة فيه تلتزم ؛ وهذا هو الضرب الأول . 


(۲) العروض صحيحة والضرب مقصور : 


قطع ما يلي : 
تنافس" في جمم مال حطام 
وکل يزول وکل بیدا 
تناف سفیجم" | عمالن حطامن 
ل سل ل — ہد ل لم نت کے 
نول || فوان |فون | فعولن 
(۱) الرعان : جمع رعن وهو انف ا لحبل الشاخص منه . 


AA 


و کللن یزول" وکللن" اد 


نت 


ا ال ل ںو 
فوان | نود | نون | نول" 
جد العروض صحيحة في حين أن الضرب قد دخل عليه القصر اي 
حذف ثاني السبب ا حفیف وتسكين ما قبله ) وهو علة لازمة . 


(۳) العروض صحيحة والضرب محنوف : 


قطع ما يلي : 


وهن نفسه صاما ‏ أن 


م ےس و اي کی a‏ 
ومن نف | سهوصا نہا أن تزل 


فعولن فعولن فعوآن فعول 


3 7 ع هم بان و مم رجف بدا 
کک ل ل ل للد لا 


۰ ۶ و 5 م ۰ 2 م ۰ 
فعولن فعول فعولن فعو 
تجد العروض صحيحة قد دخلها القبض على حين أن الضرب عذوف 
(فعو :دت أي قد اسقط منه السبب اللقيق. رت واطذف هنا 
لازم لوجوده ني الضرب . 


۱۸۹ 


: العروض صحيحة والضرب أبتر‎ )٤( 


قطع ما بلي : 


ولا الما ب ناس لماقد مضى 

ولتثقل' | بسن'ْ | لاقد* مضی 

ل س لاب - لس ل 

فعولن فعولن فعولن فعو 
ولا تا رك أ بدا غت مه 
ولا تا رک بدنغي به 
لدت ددن نداب تک 
فعولن فعول فعولن فع 


تجد الضرب صحيحاً قد دخله الحذف وقد علمت أن الحذف علة له 
تلزم في عروض هذا البحر ء أما الضرب فآبتر (فع -) قد دخله الحذف 
والقطع معاً ( أي اسقاط السب الحفيف الاخير وحذف ساكن الوتد الجموع 
وتسکین ما قبله ) وهذه علة مزدوجة تلەزم . 
سے کربت 
جزوء المتقارب 
)٥(‏ العروض مجزوءة محذوفة والضرب محذوف : 


ف ما ي 

جعلت | إليیك ا۷ | هوى شفيعاً | | فلم تش | فعي 
ل س سے ل ل س لح و - 

فعولن | فعوان ‏ | فعو 


۱۹۰ 


شود | غون | تو 


>3 الیت قد آمقطت من کل شطرمنه تفع هو ور نر 
عر وضه مجزوءة حذوفة (فعو دن ..) والیذزف ٤‏ عر وضص مجز وه 
المتقارب لازم . تأمل الضرب تجدہ حذوفاً كذلك والحذف هنا لازم” أيضا . 
(Y‏ العروض جزوءة محذوفة والضرب آبتر : 


فطع ما يلي : 


تن | ولات | س | فماءيقاً اض بد | کا 
eT‏ لے اوت قد EE‏ د 
فمولن | ون | فو ران | فان أف 


جد العروض مجزوءة محذوفة والضرب أبتر ( قع- ) أي أصابه 
الحخذف والقطع معاً والبتر علة لازمة > وهو من الضروب النادرة في الشعر 
العربي ٠١‏ 

وعندما نتأمل حشو هذا البحر بصورة عامة نجد ان القبض في تفاعياه 
كثير وهو شيء مستحسن فيه . 





(۱) يقول الدکتور ابراہم انیس في كتابه : « موسيقى الشعر » ( الطبعة الثانية» القاهرة » ۱۹۰۲) 
س ۸۷ : لا نكاد نظفر عثل واحد هذا النوع في الشعر الحديث ؛ ويظهر ان شعراءنا ل يستسيفوه 
د لم يألفوه» فليس يينهم من طرقه في شمره ء بل لا نكاد نظفر بتصيدة واحدة لشاعر تدم جامت 
هذا النوع » وکل الذي عت عليه في اثناء جولاڻي في دواوين الشعر قددمها وحديثها هو مثل واحد 
رذ يد على عدة أبيات جاء في الاغانی ( + ۷ ص ۲۵۰ ) . روي ان السيد الحميري ... قال : 

انتنا زف على بقلة وفوق رحالتها قبه 

زبيرية من بنات الذي أحل الحرام من الكعبه 

زف إل ملك ماجد فلا اجتمعا وبا الوجيه 


۱۹ 


خلاصة الیحث 


المتقارب عروضان. وستة أضرب : 


رقم العروض رقم الضرب 
٩‏ العروض الاو - مد ( وقد يدخلها القبض والحذف ) ١‏ وفا أربعة 
آضرب : 
الاول - صحيح ( فعولن ں۔--) (١)‏ 
الثاني - مقصور (فعول" ب ۰) ۳( 
الثالث ‏ محذوف (فعو : ن -..) ۳ 
الرابع - آپٹر ‏ (فع -) (٤٤‏ 
۲ العروض الثانية - مجزوءة محذوفة ولا ضربان : 
الاول - محذوف مثلها (فعو : ن- . . ) )٥(‏ 
الثاني آپئر رفع- ) 0( 
التمرين الحادي والعشرون 
في المتقارب 


أ- قطع الأبيات الآتية وبين زحافاتها وعللها » موضحاً أرقام 
أعاريضها وأضربها : 
۱- وإن خفي ات" فاصبر له وباد إليه إذا ضحم ۰0 





)۲( وقد سها بمض الؤلفین الأفاضل فجعل العروضى المحذوفة عروضاً مستقلة تحت رقم‎ )١( 
' وهذا غير صحیح . راجم « المروض الواضح » الدكتور مدوح حقي ( الطبعة الثالثة » دار اليقظة‎ 
العربية » بيروت > ۱۹۹4) ص ۷۱۔‎ 

(0) لبارودي . 


۱۹۲ 


۲- إذا انا أقبلت یپتف باسمي |( 
, لا م 

م« أيا ملكا عرشه في العيون 

۱ - کتاب « الوساطة » في 

.د ۲ 2 

۵ خذ‌وا ما انا کم به واعذروا 

-٦‏ یژمم ذا سیف آسان* 


جسنه 


۷- فلا تتکرن ا مود" 
م لقیت العفاۃٴ ‏ بآماضسا 


4- ومن ضاقت الارض عن نفسه 
ا قضاعة" تعلم" آني الفی ال 
ب املا فراغات القطعة الآنية 


عل ی ۴ : 
لن کان صوف آق 


ما IY‏ موی 


1 ۵ مر و ۰ و ا كو 
فا کش من جريها با وهبت 
مات و 


EA‏ او ماع 





32 : مت 


فطیم ويحبو الرضیع ریت 0 
يظلل دنيا الكرى بال حناح e)‏ 
لعقد معاليك كالواسل" ۳ 
فان" الغنيمة في اساجل 
ولا بفعل' السیتف أفمالَ” 
فمن فرح النفس ما بقتل . 


حری أن یضیق بها جسمه 


ذي ادخرت" لصروف الزمان 


بالكلمات المدرجة أدناه : 


لقد ترك ۰ في الوصف نله" 
لتأنف من 2 هذي البرك 


ار من 0000-00 ما سفك" 
ودرت على الناس ..... الفلك' 


)۱( لمحمود غنيم في دیوان « صر خة في و اد »۰ . 


)۲( لعتاد من قصيدة « اللوم » . 


)۳( لبعض شعراء نيسابور. والخطاب لاني الحسن الحر جاني صاحب كتاب و الوساطة بين المتنبي 


وخصومه » . ( اليتيمة : + و ص 5). 
)؛) الضمیر یمود على « الر که » . 
(ھ) الییت عدور . 


۱۹۳ 


(OT) 


البحر السادس عشر 
المتدارك 


فاعلن | فاعلن 


ےلات خا ت 


فاعلن فاعلن 
.| 


نے اق ہے 





فاعلن 


جنات 


فاعلن 


کا بے 


فاعلن | فاعلن 


ق مش لا 








(۱) سبقت | دركي | فذا |نفرت 
ن نل ل ل سب ن ل ل ل سب 


قعلن" | فعلن |فعلن |فعلن 


ن ل س ل ل س ل ل ددس (25 





(۲) سيقت دري فإذا 
ن ن ل ل س | لل 


تفت 5 5 ۰ ای 
ل ل س | ل لس ل ں مس 


( صحيح ) (۲) 





545 


قت إدركي | فإذا شرت | سبقت | اجلیارنا(مرنل) رم 
نن-. ادن - دد-] آدںد۔- | وت او 


نعلن افعلن ‏ | فعلن فان | فعلن آ فلا قر“ 


: ۱ ۱ ۰ | « اج زين مناد ری 
ل لاس و 


سمي بالمتدارك « بفتح الراء » لأن الأخفش ۳ تدارك به على الكل 
الذي أهمله » وسمي بالمتدارك و بکسر الراء » لانه تدارك التقارب اي التحق 
به وذلك لانه خرج منه بتقديم السبب على الوتد ء وقيل إن الیل لم يصل إلى 
علمه هذا البحر ؛ دقیل بل كان يعرفه فأهمله لأنه يغاير أصوله الى سار عليها 
بدخول التشعيث أو فطع في حشوه وهما من خصائص الأعاريض والضروب 
لا الحشو ويعرف هذا البحر أيضاً بالحدث واکر ما يصلح لایراد نكتة 
أو حاکاۃ وقع مطر أو قعقعة سلاح أو زحف جبش وهو قليل في آدبن 
القدیم والحدیث . 


انواع المتدارك 


: العروض صحيحة والضرب صحيح مثلها‎ )١( 
: قطع ما يلي‎ 


() نحو ۱١‏ ملا ء سعی ]نف 
سد ہے سے ل ل ے ل ں سم 
فان فال فَعلن* نع 

سے 3 ۱ 


)١(‏ المقصود بالاخنش هنا الأخفش الأوسط وهو سعيد بن مسعدة تلميذ سيبويه أما الاعفۂ 
الأكبر فهو عبد الكريم المجري أستاذ سيبويه و الأخفش الأصغر هوعلي بن سليمان البغدادي »وقد ذ کر 
السو ملي أحد عد انا غير ان المشاهير فيهم هم الثلائة الذين ذ کر ناهم . ومعی الأخفش في اللغة 


لضیق العين . 


۱۹۵ 





تعدوا الغ 
ل ل س 


موا واة 


بین | نان 


فالن فالن فالن | فالن 
هذا عذر اا | قاضي 
فالن >< | فالن فالن 
(ج) بدع | من مضی | الذي | قد ار 


فاعان 





ال ھ۔ 


)١( واقلب‎ 


(۱) عفان البيتان لأني المتاهية » والمقصود بالشمر الأخبر أن لفظة و عذر » تصبح عند القلب 
والتصحیف و غدر » ؛ ول يكن هذا الوزن معروفاً من قبل وقد اخترعه ابو المتاهية فأخذ عنه 


وسمي و بدق الناقوس ۾ . 


۱۹۹ 


نجد العروض صحيحة وقد بدخلها الین أو التشعيث ولا بللنزمان 
والضرب صحيح مثلها دون أخذ اللحين والتشعيث بنظر الاعتبار إذ لا 
پل مان كذلك» وقد يدخلان الحشو أيضاًكما ترى في الأبيات اگنر جا یاج 
وإذا خبنت جميع تفاعيل البيت عثرف الوزن « بالحبب ٠‏ و «رکض الفرس ؛ 
لانه يشبه وقم حافر الفرس . أما اذا شغثت تفاعيله كلها عرف و بضرب 
الناقوس أو قطر اليزاب ». والنشعيث حذف أول الوتد المجموع ء وعلى 
رأي ١‏ بعض العروضیین انه قطع وليس بتشعيث وتكون تفعيلتها إذ ذاك 
«فاعل » وليس «فالن" » غير أننا رجحنا الرأي الأول لأن التشعيث 
علة غير لازمة فبالامكان إدخافا على الحشو ۱۷ . ۱ 








: ويبدو أن بعض الشعراء استساغ حى الاشباع في اخشو على نحو ما ورد لأحمد شوت في قوله‎ )١( 


مرعی. عیا ال یا الك 


فالن 


مر حی 


























۱۹۷ 
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مجزوء المتدارك 
۱- العروض مجزوءة والضرب مرفل : 
قطع ما يلي : 


از سي دی بش ف م 

ل ل ل ل ب - 

ناعان | فاعلن | تا ]ٹن 
قد كسا ها الیل ال ماو ن 00 
ل ل ل ل 5 
فاعلن فاعلن قعلا | تن 


نید العروض يجزوءة صحیحة ( وزيادة السبب الحفيف هنا للتصريع 


بالزيادة ) والضرب مرفل والرفیل زيادة سبب خفیف بعد مد وهو علة 
لازمة © نيك أنه نادر ۱ 


۲ - العروض مجزوءة صحيحة والضرب مذال : 
قطع ما بلی :. 


هذه دارهم" آقفرت ۱ 
سو نے عل — سس لي سد 
فاعلن فاعلن فاعلن 
)١(‏ الملوان : الحديدان وهما الليل والنهار . ولا مفرد له من لفظه . 


۱۹۸ 


أم خبطو | ط محت ] ہاو 
سل و 
فاعلن فاعلن فاعلا إن 

جد العروض جحزوءة صحيحة والضرب مذال ( والتذييل زيادة حرف 

ساكن على الوتد المجموع بعد مد ) وهو علة لازمة ( ولو ان هذا الضرب 
۱ : 2 

نادر کسابقه ) .. 


۳- العروض مجزوءة صحيحة والضرب صحیح مثلها : 
قطع ما بلي : 
قف على دارهم" وابکین" 


سل نل تن کے 

فاعلن فاعلن. فاعلن 
بین أط لاضا والدمن* 
ل سل مت ل 


فاعان فان فاعلن 
تجد العروض" مجزوءة" صحيحة والضرب جزوءاً صحيحا مثلها ء وهذا 
الضرب رغم قلته أكثر وروداً في الشعر من سابقيه . 


خحلاصة الببحث 
رقم العروض رقم الضرب 
ج سے 0 
للمتدارك عروضان وأربعة أضرب : 
۷ الاولى ‏ تامة صحيحة ( وقد يدخلها الحين والتشعيث ولا بلتزمان ) 
وها ضرب واحد تام صحیح مثلها )۱ 





۱۹۹ 


نم الثانية ‏ جزوعة صحيحة وها ثلاثة أضرب : 
ہت الأول مرقل* (فاعلاتن تا 6 
١‏ 0 الثاني مذال” (فاعلان -ن -:۵) ف 
اثالث - صحيح مثلها ( فاعلن د )2 (٤‏ 


التنرین الثاني والعشرون 
في المتدارك ‏ . 

قطع الأبيات الآنية وبين زحافاتها وعللها : 

)١(‏ لا أسرج -خحيلي” للغارا ت ولکن" للصيد الغالي 
(۲) جانا عام سالا صالاً بعدما کان ما کان من عامر 
() ریا الصفحة والنظر ٠‏ ما أبهى الد وما اض ٢‏ 
(4) لسنا ندري ما قدمنا: إلا . آنا قد فرطنا "١‏ 
رم تحيا روما يحيا قیصسر روما العظمی أبداً تن فى 
(5) مرجی مرحى يحيا الفن یا الشسعر ےا اللحن” ۱ 
(۷) کم مد لطبفك. من .شرك وتاب لا بتصيداه'” 
(۸) زت إيل” الین ضحي في غور تهامة ‏ قد سلکنوا 
24 ي وجنتهہ ھن نٹ عمتهہ جمر ۰ بفوادي موقداه" ۹2۱ 
(۱۰) فلکي ‏ الشحون بأوزار ٣‏ عبر ام جری ورسا ۷ 
(۱۱) اکذا اشتاق بورق تفرید" | السورق . وبقلقه"؟ 
(۱۷) لسنا ۱ منکم نرجو خسیر | 
)۱( لشوي من نشید « النيل » . ۱ : 

(۲) من ابیات منسوبة الى الامام علي کرم اللہ و جهه . 

)و )٤‏ جروس رط کم 

(۰) لشوي . 

. لقضاي‎ )٦( 

. الشهاب الصري‎ )۷( ٠ 











(١)التمارب‏ 
(۲) الت‌داراد لل ا 


مایحظات : , 
15 السہعان نیشبران الا تجاه حركة البحرين 
( المضادنان 1 ] تدلان سی بدایۃ البحرين 
واشتقاى احدھما من الآخر ۰ 
۳۰ الفوسان الاعتیادیان ( ) يطبعان رقا 
داخلهما يدل على تب الننميلة ف البحر. 


طريقة الرسم ٠“‏ 


يقسم محیط الدائرة' إلى أربعة اجزاء متساوية 
العقار ب. وهي «فعولن :نه أربع مرات . 

ولاستخراج , المتدارك همل وتداً جموعاً (ن) أي مقطعاً قصيراً 
وآخر طوبلا وتبداً بتقسيم الدائرة إلى أربعة أرباع متساوية من جديد فتقراً 
( فاعان سان ) أربع مرات وهذا هو التدارك . 


توضع فیا تقاعيل 


ثمرين عام في البحور المختلفة 
زن الأبیات الآنية واذكر بحورها شارحاً أعاريضها وضروبہا وما فيها 
من زحافات وعلل في كل منها : 
١-أنكر‏ تنا وهي كانت ان" رأتنا ۱ 
يضحك انور إلينا من بمید" 9 
٢۲‏ - نالوا قلیلا" من اللذات وارتحلوا 
دع ۱ 


(۱) وقد ذكر ابن عبد ربه هذه الدائرة بقوله : 
وبعدها خامسة الدوائر 


فإذا اللعماءٴ - بأساء” 





ينفك منها شطره وشطر 
من أقصر الأجزاء والشطور 
تؤلف الشطر على فواصل 


المتقار ب الذي £ الآخر 
حروفه عشرون في التقدير 


سات أريع موائل 
هذا الذي جربه المجرب من كل ما قالت عليه المرب 
كل شيم م تقل عليه فاننا الم نلتفت إليه 


ولا نقول غير ما قد قالوا 
وانه لو جاز في الأبيات 


. (۴) المعري. 


۳ 


لان من قولنا ال 
خلافها لاز في اللغات 





(۱) للمعري . 

(۲) لابن الملان . 
(۳) لا ی العتاهية . 
(4) لمعروف الرصاي . 
(ہ) لصفي الدين ال . 


69 وما للمرء خير في حياة 
E ٤‏ من 
۲ نحن من أرضنا على منطاد 
E‏ جال في ماع الأبصاد 
۳- طائر تي الفضاء عترضا وطول 
بجاح من القوی غير باد 
-6٤‏ إن الفریب معذاب أبنفآ 
ان حل لم يعم وان" عتا 
-٥‏ لو صوروا لي موطي وٿا ٠‏ 
هممت آعبد ذلك الوثنا © 
5 تكرام أوصال' الفی بعد موته ‏ 
۱ ار طال ازمان هبار 4 


5 زو کج ل المتاع ۲۰ 


۳ 


۷۰- :آقوی مصیف لقوم والربع ۱ 
7 الدار ‏ تفرد بسدمم'ٴ بلقم 
" 1 أجداك ۰ یا کواکب لا ٹرینا 
انا منك سرا البقينا ۹۶3 
1 





)۱( لقطري بن الفجامة الخار جي ۲ 

(۲) الرصاي . 

(۴) لیر الدين الز رکل . 

(:) المعري . 

(۰) أي آبجد منك هذا العمل ؟ 
)٩(‏ فرصاي . 


۳۰ 


خلاصة احتالات في البحور والأوزان 

هذه نقاط مساعدة تقريبية لتشخيص البحور تشخيصاً أوليًاً وقد تشذ 
عنها بعض الحالات : ۱ 

١‏ - إذا كان البحر مؤلفاً من (۱۵) مقطعاً ووجدت فيه رکزتان متجاورتان 
رسب ثقيل ) هکذارد د ) فهو من الکامل إذا ما كانتا في بداية التفاعيل» 
أما إذا كانتا في أواسطها فهو من الوافر . 

۲- إذا كان البحر مؤلفاً من (۱4) مقطعاً فهو إما من البحر الطويل أو 
البسيط » فاذا كان مستھلاٴ بركزة اصلية (اي ليست نتيجة خبن ) كان من 
الطويل وإذا كان مصدراً مخطيط كان من البسيط . 

۴- اذا كان البحر مؤلفاً من ( ۱۲ ) مقطعاً تفعيلته الوسطى (---ن) 
أو (- دن ) فهو من المنسرح . 

4 اذا كان البحر مؤلفاً من (؟١)‏ أو (۱۱) مقطعاً تفعيلته الوسطى 
( د -) او (د-د-) فهو من الحفيف . ۱ 

٥‏ - اذا كان البحر مؤلفاً من (۱۱)مقطعاً ومبدوءاً مخطیطین متتاليين و ختوماً 
ڊ- ل - فهو من السریع . 

٦‏ اذا كان البحر مولفاً من (۱۱) مقطعاً وتوماً د ن ) او مؤلفاً من 
(۱۲) مقطعاً ومختوماً رد --) فهو من التقارب . 

۷- اذا كان البحر مؤلفاً من (۱۱) مقطعاً تفعيلته الوسطی ( -۵-) 
فهو من الدید . 

۱ ۸- اذا كان البحر مؤلفاً من (۱۱) مقطعاً مستهلا" بخطبط او برکز تین 
«سیب ثقيل ) وتوماً بفاصلة صغرى (ںں )أو بسبب خفیف ووند 
مجموع (-د-) فهو من الرمل. 


۲۰۵ 


4 اذا كان البحر مؤلفاً من (۸) مقاطع فهو : 
١ ۱‏ مجزوء الرمل اذا كان مستھلاً عنطيط أو بركزتين . 
ب مجزوء الکامل المضمر اذا كان مستهلا" بخطیطین رمعم وجود 
تفاعيل مستهلة بركزتين اي سب ثقيل ) في الشطر الثاني . 
ج مجزوء الرجز اذا كان مستهلا” بخطیطین ( مع عدم وجود اي سبب 
ثقیل ) . 
د من ازج اذا كان مستهلا" بركزة وتكثر فيه الاسباب الحفيفة التتابعة . 
- من الجتث اذاکان مستهلا"خطیطین او بوتد جموع و توماً بخطیطین . 
و مجزوء الحفيف إذا كان مستهلا" بسبب خفیف أو بفاصلة صغری 
وحتوماً بوتد مجموع . 
وفضلا” عن ذلك نتأمل الابقاع فیعض الايقاعات واضح جد الوضوح ء 
.على سبيل التمثيل نذكر ما بلي : 
-١‏ اذا كانت الاسباب الحفيفة بأني متتابعة مع ایقاع 5 للاناشيد 
فهو من ال تدارك . 
ب اذا كان الایقاع متعتراً اشبه بالنٹر فالبحر من المنسرح على اكبر 
احتمال (راجع رقم ۳). 
ج- اذا كان الايقاع رتیباً اشبه باسلوب قراءة الصبیة في الكتاتيب فالبحر 
رجز . 
د اذا كان الابقاع هادثاً وديعاً فيه نغمة حزینة فالبحر متقارب على 
اقوی احتمال (راجع رقم 5). 


۳۹ 


خلاصة الزحافات والعلل ٤‏ البحور المختلفة 
أ- الزحافات 


-١‏ ا حین : حذف الثاني الشاكن ء وبه تصبح فاعلن (-د-) 
تعن (دد-) وفاعلاتن" (-دن ) فعلاتن" رو دس 
ونجده في البحور العشرة الاثية : البسيط - الرجز - - الرمل - المنسرح ‏ 
السريع - الدید - القتضب - افیف - الجتت - المتدارك . 

۱ ۲ الطي : حذف الرابع السا كن » وله تصبح. مستفعلن وس سل تع 
مستعلن" (-دد-) ونجده في البحور اللحمسة الآنية : الرجز - 
البسيط ‏ ا مقتضب _ تابرع - ار 


۳ - القبض : حذف ا حامس السا کن » و به بشع فون (د--) 
فول (دحن ) ومفاعیلن (ں ال ) مفاعلن" (ن-ن-) ونجده 
في الأبحر الأربعة الاية : الطويل - الحزج - التقارب - الضارع . 


) الکف ۰ حذف اتان السا کن » ويه د یصبح مفاعیلن ( لاس مات‎ ٤ 
مفاعيل” رن -- د) ونیدہ في الأبحر #9 الآنية تیة : الرمل  ازج‎ 
. الدید - الطویل - الجتث‎  فيفحلا‎  عراضملا‎ 

ا الثاني والرابع الساکنین » وهو زحاف مزدوج 

من اس حبن + الطي + و به یصبح مستفعان (-- د - ) متعلن رد 
کی اع و جدد ی الگعر الار بعة الآتبة : : البسيط -۔ الرجز - السریع مت 
المنسرح . 

5 الاضمار : تسكين الثاني المتحرك . وبه يصبح متفاعلن (د‌د- 

د-) متفاعلن" ( د ) وهو خاص بالكامل لا نجده في غيره . 


۳۰۷ 


العصب : تسکین الخامس المتحرك » وبه يصبح مفاعلتن" 
(ب-دد-) مفاعللئن' (ن---) .وهو خاص بالوافر لا نجدہ, 
في غيره . 

ب - علل النقص 

م الحذف : اسقاط السبب “الحفيف :الاخير من التفعيلة » وبه يصبح 
. فعولن (ده--) فعو (دے) ومفاعيلن ( نب -- ح ) مفاعي (ں--). 

۹ - القطف : اسقاط السبب انلفیف الاخيز وتسكين ما قبله او هر 
عبارة عن علب + حذف وبه يصبح معن (ں وان -) مفاعل" 
رد --) وهو خاص بالوافر . 

٠‏ القصر. عمق سا فان و کن ما قبله » وبه 

يصبح مفاعيلن (ں ---) مفاعیل" (رں--۔۱) وجده و في ازج (ولا 
8 ف البند ) والرمل ومجروء ال حفیف . 
۱ - القطع : حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين .ما قبله » وبه 
بصبح فاعان ( نب) فاعل” (--) ومستفعلن (--ن 00ھ 
و ونجدہ نی البسيط والرجز والكامل ٩۲‏ . 

۲ - الحذذ : اسقاط الوتد الجموع برمته من آخر التفعيلة » وبه 
يصبح متفاعلن" رن ه-د-) مما (ده-) وهو حاص بالکامل . 

۳ - الصلام : اسقاط الوتد الفروق برمته من آخحر التفعیلة ‏ ونه 
يصبح مقعولات (---د) مفعو (--). 

-٤‏ الکسف راو الکشف ) : اسقاط السابع التحرك » وبه يصبح 
مفعولات 920 مفعولا (---) . 


۰ 1 نود أن قرع هنا الاكتفاء د بالقطم » الحالين والاستناء عن و القصر‎ (١) 


۲۰۸ 


--( الوقف : تسكن السابع المتحرك » وبه يصبح مفعولات‎ - ١6 
ان ) مفعولات رت‎ 

۷ - البتر : علة مزدوجة تتألف من الحذف و القطع معا وله یصبح 
فاعلاتن* ورس نامل وس 


ج - علل الزيادة 

۷ - الثر فیل : زيادة سیب خفيف على وتد مجموع بعد مد» ورے 
بصبح فاعلن (-د-) فاعلاتن" (-د- ) ومتفاعان رده - 
د-) متفاعلاتن * ( لل -ل=:=). 

6 التذييل : زيادة حرف ساكن على وند حموع بعد مد وبه 
يصبح مستفعلن (-سن-) مستفعلان ( ان -_إه) وفاءثنٴ 
(-د-) فاعلان (ان _إو)., 

۹ - التسبيغ : زيادة حرف ساكن على سبب خفیف بعد مد : وبه 
بصبح فاعلاتن” (- ومح فاعلاتان وحن سای ۱ 

د علة جارية مجرى الزحاف 

۰ - التشعیث : قطع رأس الوتد المجموع الموسط ؛ وهو علة جارية 
مجرى الز حاف ؛ وه يصبح فاعلن (--د-) فالن (- ..-) وفاعلاتن 
(ساں۔--) فالائن (-.. - - )ونجده في اللفيف والرمل والمندارك . 


جح ےت 
(1) حبذا لو يتفق المروضيون على حذف « التسبيغ » واطلاق و التذییل » على المالتين . 





وأعمارنا أبيات شعر کا 
۱ أواخرها المنشدین قواني 
١‏ العري 0 


حدود القافية 


القافية على رأي الحليل من آخر حرف في البيت إلى أول ساکن ببق 
مع حركة الحرف الذي قبل الساكن » وهذا هو الرأي الصائب السائد » 
وعلى هذا الأساس قد تكون القافية كلمتين أو كلمة أو بعض كلمة. 

وعلی رأي الاأخفش أن القافية آخر کلمة في البيت بدلیل آن" الإنسان 
نا طلب قواني قصيدة ذ کرت له الكلمة الأخبرة من كل بيت وا یذ کر 
له أكثر أو أقل من ذلك ؛ ولکن الأخفش لیس على صواب لأنه حى 
في هذه الحال ضطر الانسان أحياناً إلى أن يذكر أكثر من كد جنال 
يشرق في ٩‏ القفاة مع « الكذب ۰ وعلى ری الحاحظ : « القوابي 
خواتم أبيات الشعر » "“ ۔ 

وليست القافية حرف الروي . كما يرى بعضهم » “بل هي شيء مركب 
من حروف وحركات تقرر جماع ما في البييت من حلاوة موسيقية» ولو 
كانت القافية هي حرف الروي باز الشاعر أن یجمع بین «مائل »و «مثل » 
و «عثال » و «مثال » و « تمثيل ١‏ و«متمثل ه و «مثيل » وهو ما 
لا جوز لاختلاف القافية مع اتفاق الروي . 

وبالغ بعضهم فقال : القافية هي البيت كله لأن لكل وزن قواني معينة 
ا متنتج آخرون أن القصيدة كلها قافية على سبيل الجاز . 





)۱( « البيان والتبيين » : ( تحقيق عبد السلام محمد هارون » ۵۱۳۹۷ -۱۹4۸م) ج١‏ ص 
كلاا. 


1۳ 


وسميت القافية بهذا الاسم للہا تقفو أثر كل بيت » وهي يعنى مقفرة , 
على اعتبار أن الشاعر یقفوها أي يتبعها »> وقد اعتاد الشعراء أن يشيرو| 
إليها في آخر الصدر من مطلع قصيدتهم ۰ وعلى ذلك لا نری وجها لاعتراض 
ابن رشيق القيرواني “ في كتابه : «العمدة : في محاسن الشعر وآدابه , 
على قول من يقول : ہ إن القافیة سميت قافية لأنها تقفو اخوانها ۸ » بقوله . ' 
دلو صح معی القول الأخير لم بجز أن يسمى آخر البيت الأول قافية لأن 
ل يقف شيئاً »9 . وليس الأمر كذلك إذ انه یقفو قافية الصدر ! ولنوضح 
حدود القافبة بأمثلة من شعر شوت ۰ ففي قوله رائياً جدته « تمزار » 6 
( من الوافر ) : 
تبعت محمداً من بعد عیسی البرك » في سنيك الأوليات 
تكون القافية : ( يات ) وهي جزء من كلمة . 
وفي قوله في «فوزي الغزي » (من الکامل ) ١‏ . 
بر دی وراء ضقافه مستعير وا حور محاول الضغائر مُطرقُ 
تكون القافية : (مطرق” ) وهي کلمة واحدة . 
وي قوله في « آدهم پاشا » من الطويل ٥”)‏ :. 
مصاب بي الدنيا عظيم ( بأدهم ) وأعظم منه حيرة الشعر في فعي 
تكون القافية : ( ني فمي ) وهي کلمتان ۲ . ۱ 





)۱( أبو علي ا لسن بن رشيق القير واني الترفی سنة ۳ وقيل 41۰ للهجرة . 

)۳( العمدة : ( تحقيق محمد يي الدين عبد الحميدء القاهرة » ۱۹۲4) » ج١‏ ص ۱۳۱ 
( السطران الاخیر ان ) . 

(۳) الشوقيات : ( القاهرة › ۰ گج ۲ ص ۳۹ . 

(4) نفسه : ص ۱۱۱ 

(») نفسه : ص ۱۰ 

)٦(‏ وقد تكون القافية كلمة ریمض آخری كما في : (وبارح ترب ) فهي من الماء الى وأو 
الاشباع بعد الروي . ( راجع الارشاد الشاني وهو الحاشية الکبری السید محمد الدمنهوري على من 
الكاني في علمي العروض و القواني لأبي العباس أحمد بن شعيب القنائي المتوفى سنة ۸۰۸ھ ء الطبعة العائية» 
القاهر 2 » ۱4۹۰۷ + س ۱۳۰ ) . 


1٤ 





ولا عکن اللشعر العربي أن يكون شعراً بمعناہ الحقيقي بمجرد الوزن , 
فالوزن والقافية متكاملان لا یستقیم أحدهما بدون الآخر > وهي تأني الشاعر 
في الطلع على السجية ثم يلتزمها في سائر أبيات القصيدة . 


اهمية القافية 


لا كان الشعر قد وجد في الاصل الغناء أي للتلحين واللحن فيه نقرات 
مؤسيقية أو نغمات متكررة » كان من الضروري وجود مثل هذه النقرات 
في الشعرء وما هذه النقرات سوى القوائي المتكررة ۱۷ء فوجود القافية 
ضروري لوجود شعر دقبق في تكوينه الموسيقي . لذلك بوسعنا أن نعتير 
الشعر العر ہي أدق اشعار الدنیا من حيث الروعة الموسيقية » لا یلتزمہ الشاعر 
من قواعد في أجزاء القافیة فضلا" عن تفاعيل البحر الذي ينظم فيه وهو 
ما لا نجده في عروض كثير من اللغات الاخری 29 , 

فالقافية مجموعة أصوات في آخر الشطر أو البیت وهي كالفاصلة الموسيقية 
يتوقع السامع تكرارها في فترات منتظمة ؛ وأقل عدد یکن بل جب تکررہ 
من هذه المجموعة من الاصوات الي نكوان القافية هو حرف «الروي » 
وبه تعرف القصيدة من عينية ورائية ودالية وسینیة الخ... ومعظم حروف 
الهجاء يجوز أن يأتي روياً ولكن ورودها على هذه الصورة يتباين من حيث 
الشبوع ۰ فأشيعها ( الباء والدال والراء واللام والمهم والنون ) وتليها (الهمزة 
والتاء والخهم والحساء والسين والعين والفاء والقاف والكاف 





)۱( معروف الرصاي : و الأدب الرفیع في ميزان الشعر وقوافیه » ( بغداد » 405( ) ص .۸٩‏ 

(۲) والقافیة كما يقول ابن رشيق في « الممدة » ( القاهرة ۰ ۱۹۳4) ج١‏ ص ۱۲۹ شريكة 
الوزن في الاختصاص بالشەر » ولا يسمى شعرأ حي یکون له وزن وقافية » هذا على رأي من رأى 
أن الشعر ما جاوز پا واتفقت أوزانه و قوافیه. » ویستدل بأن الصرع أدخل في الشمر وأقوی من 
عبر ۵ 


۳۲۱۵ 


والياء ) وأقلها شيوعاً بطبيعة الخال هي (الضاد والطاء واغاء ) أما النادرة 
فهي ( الثاء والحاء والذال والزاي والشين والصاد والظاء والغين والواو ) . 
ومع أن حرف الدال لیس بكثير الشیوع كالعين والفاء في اللغة ولکنه 
مع ذلك يرد بكثرة في نباية الکلمات ... أكثر من ذينك الحرفين ؛ ولیست 
| براعة الشاعر متوقفة على النظم يجميع حروف العجمء فامرؤ القيس مثلا” 
لم ينظم على الحاء ولا الطاء ولا الظاء ولا الشين › ولا النابغة على الصاد ولا 
الضاد ولا الطاء » ولا البحتري على الثاء ولا الحاء ولا الغين ١‏ , 


(۱) شروط التزام الناء روياً : 

الأفضل ألا تكون تاء التأنبث ؛ أي أن تكون من بنية الكلمة » إلا 
إذا سبقت بألف مد » وبدون ذلك يرى الشعراء ضرورة اللزام حرف 
آخر مع تاء التأنيث . ۱ 

(۲) شروط التزام الكاف روبا : 
ما قبلها » وأما الكاف الي هي من بنية الكلمة فقليلة الورود وقد توضع مع 
كاف الحطاب في القصيدة الواحدة . 

(۳) شروط الترام الم روب : : 

الأفضل ألا تكون مولفة“ لضمير فإذا كانت كذلك وجب التزام 

(4) شروط النزام افاء روي : 

أن تکون من بنية الكلمة أو أن يسبقها حرف مد" وإلا الم ا حرف 





ھ۱۳٣۳‎ » طبعة محمود توقيق الكتبي » القاهرة‎ ٤ راجع مقدمة لزوميات أني العلاء‎ )١( 
. ۲۱ ص‎ 


۳۱۹ 


' الذي قبلها ٠.‏ فتكون افاء في هذه الال وصلا" 230 , 
(۵) شروط التزام حرف الد روباً : ۱ 
تستعمل الواو والالف الطويلة واللقصورة في نحو : نمی وبداء 
وجرى» روباً اذا كانت جزءاً من بنية الكلمة ؛ والأفضل أن يلتزم حرف 
قبلها لثلا حصل التباس بين حرف المد وحركة الروي . 
القافية المقيدة والمطلقة ؛ 


القافية المقيدة هي الي يكون روبہا ساك فیتحرر الشاعر بذلك من 
حركات الإعراب في آخر القافية . 

والقافية الطلقة هي الي یکون روما متح رکا , 

والنوع الأول على حلاوته أحماناً وعلی مأ فيه من حريه للشاعر قليل 
لا تكاد نسبته تجاوز عر ما في الأدب العربي » ونسبته في الشعر العباسي 
أك منها في الشعر الحاهلي لشيوع الغناء أيام العباسيين » ولأن القافیة المقيدة 
أسهل تلحيناً من المطلقة » ونجد هذه القافية عادة في , ال » اكثر من 
غيره لملاءمته للغناء أكثر من سواه من جور الشعر : وقد ترد أيضاً بقلَة 
في : الرجز والسريع والتقارب والطويل > وتكاد لا توجد ني أي بحر 
عداها » والاکٹر أن تسبق بحركة قصيرة ويندر أن تق بمد” . 

أما القافية المطاقة فقد يكون روینها محركاً بالضمة أو الفتحة أو الکسرة ‏ 


(۱) وقد أخطأ المتنبي في همزيته الي مطلعها : 
عذل العواذل حول قلب الائه وهوى الأحبة منه في سودائه 
لان الحاء في لفظة ( التائه ) من بنية الكلمة فلا يصح أن تكون وصلاء وقد اعتذر له قوم بأنه لم 
يرد التصر یع وقد جعل بعض المصنفين هذه القصيدة في حرف اطاء ودو وهم منهم لأن القصيدة عمزیة, 
راجم المكري . ج١‏ ص ۱ . 


۳۱۷ 





حركة أو حرف مد ما قبل الروي : 


قد یکون الروي مسبوقاً بحرکة أو سكون» فاذا کان الأخير وجب الم امه 
: وف هذه ا حال لا تكون القافیة مقيدة فينبغي تحريك الروي . 

واا صق ازری رت ود رس ار امه داك ولاسيّما اذا كان الفا 
أما اذا كان واوا أو ياء امکن التناوب بينهما من قافیة لأخرى ولا كذلك 
مع حرف الألف ؛ ونھا سُوغت ا الة الأولى لوجود تشابه في الطبيعة 
الصوتیة بين مرج الواو والياء . 
٠‏ ولا ضرورة لالتزام الحركة القصيرة حرف ما قبل الروي إلا اذا كانت 
القافية مقيدة لثلا يعثريها عیب یعرف بسناد التوجيه ۱۱ . 

وتعرف القافية الحتوية على حرف مد قبل الروي بالقافية الردوفة 
وحرف المد نفسه بالردف . 

ويلتزم الشعراء الألف الي تسبق الروي حى وان کان بينها وبين الروي . 
حرف وتعرف الألف في هذه ا حال « بألف التأسيس » ولا كذلك الأمر 
مع الواو والياء ؛ ویفضل أن یکون الحرف الفاصل بين الروي وألف التأسيس 
(ویعرف بالدخیل ) مشکولا" بالكسرء وعلى هذا جرت عادة الشعراء في 
أغلب الأحوال . 


وان أقصى ما وصل إليه الرکیب الموسيقي الدقيق في القافية العربية هو 
تكرار أربعة أحرف مع ثلاث حركات وهو ما نجده نی بعض لزوميات 
أي العلاء ويستغرق النطق بها ثانیة ونصف الثانية » كما في الأبيات الآنية 
( من الطويل ) : 





)١(‏ أجاز اخلیل ابحم بین الضمة والكسرة فقط ما بینعما من تقارب من حيث کونہما صوتاً 
ضيقاً وأباح الأخفش انلیع بين الحركات الثلاث في حين ان كراع رأى ابم بين الفتحة والضمة » 
وحن على رأي انفلیل لقيامه على أساس معقول في علم الاصوات . 


۲۸ 


اف عراکنم" حادث فتحد توا فان حدیت القوم سي الصائب 
وحيد وا عن الأشياء خیفَة" غیّھا فم" تجمل الات إلا" نمايا 
وما زالت الأيام وهي غوافل تسداد " سهماً الم صائبا 
وأعلى من هذا مرتبة في شعره قو له (من الیسیط ) وهو جد نادر من 
حيث تر کیب القافیة ١‏ : 
راعتك دینك مین ريع الفؤاد” وما راعتك" في العيش من حُسنِ المراعاةر 
کأنا اليوم” عبد" طالب ا من" ليلة قد آعد" في المساعاة 


فقد الم في هذا الال تسعة أشياء : ٥‏ أجرف + ٤‏ < كات . 


وكانت القافیة في القریض على الا کر موحدة ول يدخل عليها التنویع 
إلا في العصر العبامي وذلك حين ظهر الوشح واارخ والمخمس والسمط 
إلى جنب الزدوج والشطر ؛ على ان هذا كان على الأغلب في الشعر الوجداني 
وما نظم لیغی. أما في المديح والرثاء فقد اللزم الشعراء القافية الواحدة 
فكأنما كان هناك ضربان من الشعر أحدهما عام تقليدي أو ها يسميه دارسو 
المذاهب الادبية ( بالكلاسي ) ویجب ألا حرج عن العرف الألوف في 
القوانی » والآخر خاص مبتكر أو ما يعرف ( بالرومانسي ) ولا بأس أن 
يخرج على حدود الألوف لأنه نظم" في الدرجة الأولى لارضاء رغبة 
شخصية وتطمين حاجة نفسية ليس غير ؛ وستری في الفصول الفبلة 
أنواع القوانی القديمة الي تطورت والحديدة الي استحدئت ومدى ما 
لاقته من تجاح في العصور العباسية وعصرنا الحاضر » ولا سيما في المهجر 
حيث تأثر الشعراء بالقوانی الأجنبية وكان لهم ملء الحرية في أن ينظموا كما 
يشاؤون ویستحدئوا مایمن" لهم من جديد في القوائي وطريف في الاوزان . 


+ لا ے 


)۱۹۵۲ » راجم الدکتور ۱ء بر اہم أت نيس : « موسيقى الشعر » ( القاهرة > الطبعة الثانية‎ )١( 
م ات یہار مت فيد عر كات الال اک وني کر لا و ماد‎ 


۲۹ 


للقافية إذن في الشعر العرلي أهمية خاصة ''' . إنها كالسجعة في الحمل ٴ 
النثریة الموزونة ولا سيما ما نجدہ في ضرب من النْر یعرف ہ بالبند » وهو 
| فن عراتي أصيل ؛ ولولا القافية لفقدنا جانا من جنمال الموسيقى الشعرية 
فهي كضربات الناقوس المؤذنة بانتهاء معبى معیئن أو فكرة معينة على نحو ما نجده 
في الشعر العربي الذي "يعد فيه البیت وحدة مستقلة قائمة بذاتها بمكن الاستشهاد 
به دون سائر أجزاء القصيدة وهي عثابة القفل الذي يقفل البيت الموزون 
بشکل بوحده مع القصيدة برمتها ؛ وإنها من وسائل تسهيل الحفظ . 
فالقصيدة الوحدة القافية أسهل حفظاً من الشعر المرسل الذي نجد فيه قواني 
متنوعة متعددة » وان رین القافية عقب كل بيت يجعلك تشعر بأنك لا 
ترال تسیر في نفس النغم الموسيقي المتسق » فاتساق القافية كاتساق الوزن 
بخلق شعوراً بوحدة الايقاع الموائمة لوحدة العی . 


والظاهر أن المعاني صور" ومشاهد ء وأن الايقاع هو الوسیقی التصويرية 
الي تواكبها ونتوج بين فرة وفرة بالقافية » فهي وقفة موسيقية لابد 
منها ليرتاح فيها القارىء ویجد متعة في تأملاته المتتابعة للصور البيانية الي 
يعرضها الشاعر عليه متعاقبة متسلسلة » وان المرء لا جد مثل هذه الراحة 
أو المتعة في الشعر المرسلء فأنت في قصيدة من هذا النوع كالمحتار وسط 
بیداء من المعاني أو في متاهة من الصور الزيتية الي لا تعرف مستهلها ولا 
منتهاها . 


ولو تأملنا في مسرحيات شکسبیر المنظومة بأسلوب الشعر المرسل لوجدنا 





(١)‏ من أجمل ما كتب من دفاع عن القافية هو ما أو رده الاستاذ الموضي الوكيل في کتابه : « الشعر 
بين الحمود و التطور » ( القاهرة » 4) ص ۷٦‏ - ۸۹ حيث یفند اعتر اضات حجج خصوم 
ألقافية الواحدة تلو الأخرى ؛ وحججهم هي : (۱) و جود القافية بحدد حجم القصيدة . (۲) تقطع 
انفاس الشاعر وتحول دون انسيابها . (۳) تلجثہ إلى ما لا يحب من المعاني . (4) مجلبة الملل و السآمة 
لرتابتها , 


۳۳۰ 


فيها بین حين وآخر أبياتاً مزدوجة ذات قافية تشعرنا بحلاوة موسیقیة مركزة 
لا نشعر بہاء يمثل هذا الٹرکیز في سائر الأبيات + وهذا يدانا على 
أن القافية لم توضع عبثاً إنما وضعت كعلامة من علامات الترقيم الموسيقي 
في الشعر ؛ وهي برتابتها الموسيقية أحياناً تضفي على القصيدة كلها عاملة” 
مؤئرا أشبه بقوة الاستهواء في التنويم المغناطيسي ؛ ولقد حدث أن الرصافي 
القی مرة قصيدة في بيروت فكان المستمعون یب .ونه الى القافية قبل أن 
يصل اليها فيرددوهما معه ما يدل على انفعالهم بسحر الاستهواء الشعري الذي 
حفز عقلهم الباطن على استکناه القافبة أو موضیع التلاشي الوسيقي للبيت . 

وتنحصر ۷ أهميتها في انها تحافظ على نغمة في القصيدة وانتهاءة 
واحدة للأبيات . 

آما أهمية القافية الحيدة فهي ألما تزید على ما تقدم بضبط العنی وتحدیدم 
تحديداً کامله" وشد البيت شدأ وثيقاً بكيان القصيدة العام » ولولاها لکانت 
حلولة مفككة ۱۳۱ . 

وهي "' نضبط الإيقاع الموسيقي ۰ وتزيد القوة الموسيقية في التعبير ؛ 
وزغب أن يم اختيار الكلمة للقافية على آساس ترشیح العی الا + وهذا ما 
ذهب اليه الباحثون في موضوع القافیة في العصر العباسبي وهم أول من 
استعمل عبارة : ۱ تر شیح المعبى للقافية » . 

ولا يكفي جرد" الابقاع الوسيفي العام لتکوین القافية الخيدة + ومعی 
ضبط الایقاع الذي ذکرناه آنفاً أن البيت يؤدي الى وحدة موسيقية كاملة › 
وبنفس الوقت فإن هذه الکلمة الى تعرف «بالقافية » تضبط المعبى وت 
بنفس ٦‏ يي تعر شور 
الايقاع . وبوسعنا أن نفهم عملياً معبى ما نقول بمراجعة قصيدة : «الشاعر 
)۱ هذا اثر أي للدكتور عبد الرزاق محيي الدين وقد أو ضحه لي شفهياً. 

(۲) انتهى ر آي الدکترر عبد الرز اق محيي الدين. 


(۳) وھذا الرأي للدکتور سليم النميمي وقد أدلى به الي شفهياً کذلك . 


۳۳۱ 





والسلطان الخائر » لايليا أني ماضي ؛ وهي خير مثال لا یعرف بمجمع البحور 
وملتفى الأوزان وتعدد القوافی ؛ ونجد مثالا" آخر لذلك في الموشحات 
ولاسيما الأندلسية منها 230 . 


وقد لاحظت من تجاربي الشخصية في النظم أن القافية كثيراً ما توحي 
بالمعنى الحميل أو أنها تحوّر الفكرة الشعرية إلى ما هو أجمل من الأصل » 
وليست القافية حجر عثرة أمام الشاعر ۰ بل على العكس فهي الي تبعده عن 
الفوضى والضياع في خضم المعاني الشعرية المتشعبة ؛ ولكن الشاعر يحب 
أن يكون بارعاً في اختبار قافيته براعته” في اختبار البحر للغرض الشعري 
الذي يريد النظم فيه 

ودفة تركيب القافية على ما سنری فيما بعد بشكل تصويري - هي 
الي أضفت على موسیقی الشعر العربي روعة بندر أن نجدها في عروض 
اللغات الأجنبية ؛ ولذلك أفرد الباحثون ها فصولا خاصة بل وكتباً خاصة 
فكأن البحور الشعرية في كفةا والقافية في كفة اخرى توازیها ؛ وقد اهم 
العرب بدراسة القافية اکر من دراسة البحور ذالہا بدليل ظهور علم القافية 
قبل علم العروض هما يدل على أن الحاجة إلى الأولى كانت آمس منها الى الثانية . 


وليست كل قافية مما یلام کل وزن إذ اختصت بعض القوافي ببعض 
الأوزان أو ببعض الضروب دون بعض » ولقد اقترحنا من هذه الناحية 
السماح باستعمال الضر وب التقار بة للبحر الواحد 5 المصیدۃ الو احدة لتوسیع 
نطاق .القافية من حيث الوزن شريطة ألا یسمح باستعمال آقل من بیتین 
متعاقبین للضرب الواحد ء وأطاقنا على هذا اسم « مجمع الأضرب ۱۳ » 

(۱) انتهى رأي الدكتور سلیم النعيمي . 

(؟) وقد عرف المرب هذه الظاهرة واوردها الامنهوري ني اخاشية الکبری ( ص ۱۸۱ ) وسماها 


و بالتحريد » إذ قال : م فالتحريد تنويع الضر ب بالبحر الواحد کخروج الشاعر من أحد أضرب 
الطويل مثلا الى الآخر » وهو غير جائز للمولدين ... وما دخله هذا التحريد قول الشاعر ے 


TY 


بيد أن هذا بحتاج إلى مدة طويلة ليصبح مألوفاً وینسج على منواله » واليك - 
مالا مما نظمناه من هذا اللون 20 . 

ھا دمية في زي عبد مدلل يقعقع في طبل صغير بمحجن ! 

و محخطو بایقاع وينظر یمن" ویلحظ يسراه بلطن وينحي 

وقد صلمت ادا له اروف عل فیرمیماد صریح ولا إذن | 

دن كل ركن لعبة قد تدحرجت ‏ وألوان أثواب تبون في رکن 

ففي حين أن الضرب في ابیت الأول والثاني على وزن و مفاعان ٠‏ . - و 
القبوض فهو في البيت الفالٹ والرابع عل وزن «مفاعيلن 5٠‏ ۾ 
الصحيح ٠‏ ومع أن الفرق جزئي طفيف لا بكاد يتعدى حرفاً ساكاً فان الأذن 
نشعر بتفیر في الإبقاع الموسيقي للقافية ؛ وعلى ذلك تشدد" العرب في 
الأمر وقالوا بضرورة العزام العلة £ العروض والضرب » ومع اننا نو ید 
الالتزام في الشطر الاول فإننا لا نری ضرورة ملحة للالتزام في الشطر الثاني 
الى هذا المد ولا سيما إذا كان الضربان متقاريين كما ی «مف‌اعلن » 
و « مفاعیلن ۰ ولکننا مع ذلك لا نذهب الى حد الدعوة لاستعمال الضرب 
«مفاعي » الحذوف إلى جنب الضربين الآخرين لتباين الایقاع الوسيقي 
بعض الشیء ولو جود الاعتماد في هذه الخال أي أن تفعيلة «مفاعي » 





> من عر الطويل + 
اذا انت فضلت امراً ذا نباهة عل ناقص كان المديم من النقص 
الى ر أن السيف ينقص قدره اذا قیل هذا السيف خير من العمي 
اما الاختلاف في العروض فيعر ف « بالاقعاد » و نجده في الکامل وحدہ بالحروج من العروض السالة 
الى الحذاء كما في قول الشاعر : 
يا رب غائیة صرمت بالا ومشيت متداً على رسل 
انه ا ما عرفت ب راو غير حقيية الرحل 


)000 من قصيدة عثوانہا : « ابنتي صدى » . 


۳۳۳ 


کس أن تكون مسبوقة بتفعيلة « فعول » المقبوضة واستعمالما هنا شبه 
واجب . 

هذا طريق من طرق تطویر العروض العرني عامة وعلم القافية خاصة 
فهو حل وسط بين ال مت الشديد في مراعاة القافیة وانعدامها بالمرة . 

وصفوة القول ان عدم النزام القافية بعد القصيدة بعض الشيء عن طبيعة 
الشعر ویقر بہا من النثر ويقلل من دقة الصناعة الموسيقية فيها . ولا ننسی أن 
الكهان والسحرة قد فطنوا منذ أقدم الأزمنة إلى ما للقافية من تأثير استهوائي 
سحري في نفوس السامعين فاستعملوها ي چ عرف بسجع الكهان 
وهو ما هی عنه الرسول ( ص ) وكان عبارة ˆ عن "ألفاظ مسجوعة لا معی 
ها في أكثر الأحوال يرددها الكاهن أو الساحر على مسمع المريض أو الشخص 
المعالتج فتحدث فيه تأثيرها » فكيف يجوز إذن لأولئك الذين ينادون باسقاط 
القافية من حساب الشعر أن يحرموا القصيدة من عنصر سحري استهوائي له 
تأثیر حى في الألفاظ النثرية إلي لا معنی ها ولا بد أن يكون له من باب 
أولى تأثير مضاعف في الشعر الرائع الوزون مبی ومعنی ! 

وحلاوة" قواني الشاعر هي الي تمنح القصيدة كلها جمالا" خاصاً . ومتى 
ما استطاع الشاعر أن يسيطر على القواني سبطرة دقيقة تمكن من تملك ناصية 
النظم الأصيل دون منازع > وأكر ضعف الشعر الحديث متأت عن ضعف 
السيطرة على القوايي بدقة وإحكام » فضلا" عن ركاكة معانيه . 

ومع أن الضرب يتحكم في القافية فانه ليس مرادفاً لهاء فالقافية أعمق وأعقد 
" من ذلك إذ هي كما رأينا من آخر البیت إلى أول ساكن مع حركة الحرف 
الذي قبله أي ما يضمه آخر ساكنين في البيت» وإنما اضاف العرب حرفاً 
متحركاً قبل الساكن الأول ليسهل النطق بالقافية كجزء منفصل عن البيت 
(لأن العرب لا تبدأ بساكن ) . 

وليست القواي كلها على مستوى واحد من حيث التقييدء ففيها ما هو 


۲۲٤ 


بیط حأ وفيها ما هومعقد حا + والأخیر هو اللي يتميز بدقة امال الموسيقي ۔ 
وعذوبته . 

وبالرغم من اعجابنا بالقافیة العر بية ونفضیلھا على الفواي ني كثير من 
اللغات الاآخری 7 لا نری مندوحة عن انتقاد بعض النواقص الي لا 
نستسيغها فيها ولو ان علماء القافية قد أقروها وسار عليها الكثير من مشاهير 
. الشعراء قدامی ومحدثين ء فمن ذلك مثا“ جواز استعمال القافية المردوفة 
با او الواو على حد سواء في القصيدة الواحدة» من حو التقفية بلفظي 
و پریب » و «یشوب » في بیتین متعاقبين » وهو أمر لا يجيزه العروض 
الافر نجي مثلا . 

ومع ذلك كله فان القافية العريية تبقی سيدة القواني بين أمهات اللفاٹ' 
القدبمة والحديثة ۱۱۱ ولنا ان نتساءل : « من الذي وضع مصطلحات القافية ؟ » 
الواقع أن مصطلحات العروض من وضع الیل ولکن مصطلحات القافية 
من وضع الحاهليين فهي أقدم من الخليل بلا شك ۰ ومرجعنا ني ذلك كتاب 
« البيان والتبيين » للجاحظ ۰۳ إذ ورد فيه ما نصه : كما وضع الخليل 
بن أحمد لأوزان القصيد وقصار الأرجاز ألقاباً لم تكن المرب تتعارف 
تلك الأعاريض بتلك الألقاب » وتلك الأوزان بتلك الأسماء » كما ذكر 
الطويل والبسيط والمديد والوافر والكامل وأشباه ذلك ؛ وكما ذكر الأوتاد: 
والاسباب والحرم والزحاف ؛ وقد ذكرت العرب في أشعارها السناد 
والاقواء والاكفاء : ول اسمع بالابطاء ؛ وقالوا في القصيد والرجز والسجع 
والحطب . وذکروا حروف الروي والقوانی . وقالوا هذا یت وهذا 


مصراع , وقد قال ندل الطهوي حین مارح شعره : 





(۱) يقول رینو 8610۵00 .84 في كتابه : ( فتوحات العرب في فرنا ) 465 10۷۵91028 » 
France »‏ 0 5822582185 ( المطبوع سنة ۱۸۳٣‏ والعاد طبعه بالأوفسيت سنة )۱۹۹١‏ 
ص ۳۰۹ ما م جمته ٠:‏ يتسب إل العرب البدو أو ل استعمال القافیة »> والغزل العذري وشعر الخماسةم, 


20( تحفیق عد لام محمد هار و ن + ج ۱ ص ۱۳۹ . 


)۱۵( ۲ ۲ ۵ 





م أو فمن" وم أسازدر 
وقال ذو از ۳ 


وشعر قد أرقت له غریب جنبه الساند" و الا ٦۷۶‏ 


وقال أبو حزام المکل : . 
بيو " نصبنا لتقوبمها جذول الربيئيئن في المربأه 
يوتا على افا ھا سحجدة" بغير السناد ولا الکفأه 0 


بين حدود القافية في الأبيات الانية ثم علد ورتبها حسب جمال موسيقاها 
بشکل تصاعدي : 
١-لن‏ تموني فکاهل الأرض لا ية وى على حمل نعشك الحبار ٩۳‏ 
؟ - إذا خان عبد السّوء مولاه معتقاً فما يفعل المولى الكريم الهذاب 47) 


(۱) ديوان ذي الرمة » ص 44۰ 

(۲) أبو حزام المکل اسمه غالب بن الحارث كان اعرابیاً فصيحاً يفد على أي عبيد الله وزير 
المهدي . قال الموارزمي : « شعره عویص لانه اکثر فيه من الغريب فلا يقف عليه إلا الملماء» . 
وكان ی غذ عنه اللغة + ادركه الکسائی و استشهد ببعض شعره . انظر شروح سقط الزند -1١456‏ 
4۷ . 
. (۴) هذا البیت لسر آي ریشة مخاطب فيه سوريا » و لكنه في الحقيقة تر جمة حرفية لبيت من 
قصيدة الشاعر التركي محمد عا كف بخاطب فيها تركيا أيام الحكم المثماني » و اليك الاصل مع تر جمة 
نثریة لا : 

واولز ہو وطن ء فرض حال اولسه ده خی 
جیکیز كرءنك صرق بو تابوتی جسيمي » . 

الترجمة اغرفية : ولن موت هذا الوطن » ولنفرض فرض محال انه سیموت 
فان كاهل الارض لا يقوى عل حمل هذا التابوت المظيم ! » 

(4) لأحمد شري » الشوقیات ( الحزء الأول » السياسة والتاريخ والاجتماع ) » القاهرة ؛ 
۶۳ء ص ۰۹ من قصيدة ( صدى المرب ) البيت الثاني من أسفل الصفحة . 


۳۳۹ 


۳- ابا افول طال- علياع” امعم بلغت في الأرض أقصى الم“ 
وا می نا کسی مکش 
تواصاي سرا وتقطعي جھرا!٢؛‏ 
ه-أديرا علي ارات ا 

ولا تطلا من عند قاتلي ذحلي ۳ 
0ھ A‏ ہے ھی ھی 
۷- تشي ایح 4 جسری موه سیری تلو اا مار دم 
۸-عجباً ايض خیالك اللتجانب. ولفلك. . التتب التنا دم 
۹- یل . لست أرى اب تارا فلا تعذلاني خلت العذارا ۷ 
۰- کتاب فى أخي كلتف طروب إل خود مق لموب مہ 
۱۱ با اا ات قد شفك الصنوود" ۵ 


-طرق انلیال" فباجل بتیلا آمندی از" مباب رعاواد» 
شی وچ ی ی 

)۱( نفسه » صن ۱۵۸ من قصيدة ( أبو الول ) الطلم . 

0( السام بن الوليد الأنصاري المتوق مت ۲۰۸ د( شرح ديوان ضریم النواني » تحقیق الدکتور 
مامي الدهان ؛ دار المارف مصر ۰ ۱۹۰۷) ص٤٤‏ الم . 

(۳) نف ص ۲۳ المطلع ٠‏ والذحل : طلب الدم . 

(4) نفسه » مطلع قصيدة يرف فيها يزيد بن مزيد الشيباني > ص ۷ 

(5) ص ۱:4 ابیت ٠۴۳‏ . 

. ٠۸4ص‎ )9( 

(۷) ص ۱۸۹ . 

(۸) ص ۱۹۱ واظود : الشابة اتا 

0 ۱۵۵ و السود : الذي ید ا . 

)0 س ۲۰۰ واليليال : حرارة في الحوف : وانلبال : أذي الب . 


۳۷ 


لم أصح من للا لا لا ولا طرب 
وکیف يصحو قرین" اللهو واللّعب ؟ 
6 - يا ليلة” نلت فیها الله والوطرا ‏ كدري علینا وإلا فاطردي ال" كرا 0 
۰ - شغلي عن الدار أبكيها وأرثيها إذا خلت من حبیب لي مغانیها ۳) 
-٦‏ نبا به اوساد" وامتنع الرقساد" 1 
مد ی یی 9 ی 
فنطت بأيديها هار شورها كأيدي الأساری آقلتها ابلوامع ٠‏ 


النقرة الصوتية ( أو دقة الناقوس ) 


را ) قال الرصاي رمن الطویل ) : 
تذکرت" ني أوطاني الأهل” والصّحبا 
فارسات دمعاً فاض” واہلٴ سکا 
2 ۳ 5 ۶ 
وبت طرید انوم آختلس" الکری 
' بشاخص طرف في الد جى يرقب .الشهبا 
كتيب کأن" الدھر لم يلق غیرہُ 
څے 5 x‏ ۶ و سے 5 
بقل کړوبا بعضها فوق: بعضها 
إذاءها ری كربا رای غ کرب 





(۱) ص ۲۰۹ . 

. ص ۲۱۳ و الوطر : الحاجة » والذ کر : جمع ذ کری‎ (r) 

9 ص ۲١٢‏ مطلع قصيدة عدح فيها محمد بن هرون الامين » يقول : « شغلي عن الدار » آي 
اشتغلت عن الدار م لا أبكيها ولا أرثيها » أي لا أبالي ہا اذا كانت خالیة من مغانیھا . 

. » ص ۲4۰ مطلع قصيدة ممدح فيها « محمد بن منصور‎ (e) 

(ه) ص ۲۷۳ والحوامع جمع جامعة و هو ما يقيد به يدا السجین أو ناسر . 

(1) ديوان الرصاني ( الطبعة الثالئة » ١449‏ ) ص ۲۰۲ . 


۳۳۸ 





رب ) وقال ابو العتاهية (من الرجز ادج ) : 
إن القساد ضداه الصلاح ورب" جد جره ال 
خا عن كل فی رکه بر تبن الرأي الأعصيل شک 

شي ء معدن وجوه وأوسط” وأصفر وأكي” 

وکل شيء لاحق” يجوهره | أصغره متصل” باكر" 

( + ) وقال الدكتور برام ناجي في قصيدة « العودة » ( من الرمل ) : 
هذه الکعبة“ٴ كن طائفيها قاتا ہمان سا 
كم سجدنا وعبدنا ا ين7 فيها كيف بالله رجتعنا غرباءٴ؟ 


دار احلامي وحي لقیتتا في جمنود مثلما تاقی الحديد* 
أنكرتنا وهي كانت زن : راکنا قحك ال الین من" بعید 


(د) وقال الزهاوي من قصيدة ۱ بعد الف عام » 0 ( وعروضها 
ن الطويل ) : 
کي من قبري 0 وقد مضى 
فألفيت أن 7( قد حال کرو 
بصنع الأآلى کانوا عليها يعيشونا 
وأن هناك ابر قد ضاق عرضه 
م فبنوا فوق البحار النسازلا 
ولا لس نود ۱ 
تضيء ارا 
تأمل آبیات الرصاني تجد أن الشاعر قد التزم في آخر کل بيت حرفا 





(۱) « الباب ه س ۲۸۰ - ۲۸۱ . 


۳۳۹ 


هو الباء والألف بعدها. وقد كرر هذا الصوت في باية كل ضرب من 
الابيات الي تلي المطلع » وبعبارة أخرى انه جعل لها نقرة صوئية خاصة أو 
مرکزاً صوتياً واحداً نسميه القافية یقف عندها المنشد برهة قبل أن بستأنف 
قراءة البيت الذي يليه » و لفظة ه القافية » وزان «فاعلة » معی «مفعولة » 
من نحو قولك : «عيشة راضية » وتقصد با : «مرضية » فهي إذن 
مقفوة وسمیت كذلك لأن الشاعر بقفوها في القصيدة كلها كما سبق أن 
ذكرنا ؛ وليس من شك في أن القافية تزيد من موسيقى القصيدة رغم 
ما نحس فيها من رثابة في بعض الاحيان . 

إذن فالشاعر قد التزم بحرا واحداً هو الطويل كما نرى وفافیة واحدة 
رویہا الباء فهي قصيدة بائية ولا عبرة بالألف لأا للاطلاق . 


چ ما . 


استعرض الان القطعة الثانية تجد اختلافاً في النقرات أو المراكز الصوئية 
للأبيات رغم آنا من منظومة واحدة » ثم إنك تجد في كل بيت مركزين 
صوتيين إذ يتفق روي العروض والضرب وهو الحاء في البيت الأول 
وافاء في البيت الثاني وهکذا ء وهذا أمر شائع في الرجز الزدوج ويكثر 
استعماله في المنظومات العلمية من نحو الفيّة ابن مالك » وني القصص من 
نحو ه كليلة ودمنة » لأبان اللاحقي وہ الصادح والباغم » لابن البتارية . 

واقرإ الأبيات في «جه نجد كل بيتين قد اتحدا في نقرة واحدة أو 
مركز صوتي واحد مع مركز صوتي ثانوي لزيادة الإبقاع الموسيقي . 

اقر] الآن الابيات الأخيرة جد أنها موزونة إلا أنك لا تجد فيها مركزاً 
صوتاً واحداً رغم الما من قصيدة واحدة ومن بحر واحد. ان هذا هو 
النوع الذي ابتدعه لخد کون وسموه «بالشعر المرسل » وهو أصلح 
ما يكون في الملاحم وا محکم ء وان الانسان لا يفتقد القافیة في مثل هذه 


خرف 


الحال اذا ما كان المعنى سامياً مبتکر؟ لکن“ ف ای الاصیل تعویضاً عن 


فقدان القافية . 
خلاصة البحث 

۱- لكل قصيدة نقرة صونية أو مركز صوني يعرف « بالقافية » 
يلتزمه الشاعر في أواخر الأبيات . 

۲ - يمتاز الرجز المرزدوج بالتزام مركزين صوتيين وذلك في صدر 
البيت وعجزه إلا أن المراکز الصوتیة للأبيات تنبدل . 

۳ - ويليزم فريق من الشعراء مركزاً صوتياً موحداً نی كل یتین » وقد 
بؤلف الشطر الأول والثالث مرکزاً صوناً انوباً ضمن هذین البيتين . 

6 - ويلتزم بعض" المحدئين من الشعراء بحرا واحداً ولكنهم حرروا 
القصيدة من النقرة الوحدة أو المركز الصوتي الوحد وسموا شعرهم هذا 
«بالشعر الرسل » ؛ ولكن النظم عليه قليل” لا یزال في بدایته : ويوسعنا 
أن نسمي ذلك «بالرکز الصوتي الستقل » او اللقرة الستقلة . 

التمرين الثاني 

آوضح النقرات او المراكز الصوتیة المزدوجة » والموحدة في كل 
بينين » والثانوية والستقلة في الأبيات الیة : 

۱- قال مسلم بن الولید (من الطويل ) : 

ولا خير ني ود" امریء متكاره عليك ولاف صاحب لا توافقه 

إذا المرء لم يذل من الود مثلما ‏ بذلت له فاعلم بأني مفارقلہٴ۹۷؛ 
قال ایلیا أبو ماضي (من السریم ) : 
ےت ےت وت 

)۱( ينسب هلان البيئان الى مسلم بن الوليد ٤‏ راجع ديوان صريم الغواني » صن ۲۴۰ . 


۲٦۹ 


با نفس لوكنت تین الشتؤون" ١‏ كما يراها سائر التاس 
۱ رما بعضهام” بابلانون' ول أجد ني الاس من باس ) 
۴۳ قال معروف الرصائی : 
الشعراء في الرمان أربعه" فشاعر آفکاره" متدعت" 
وشاعر آشعاره متبعه" ‏ وشاعر أقواله” منت" 
وشاعر في الشعراء إمعه" 
٤‏ قال أحمد شوقی : 
وهذه واقعة” مستغربه ‏ في هوس لی وخ لمغري 
رأيت أف“ من بنات انیل معجبة بقسد ھا الحميل ' 
ه قال الزهاوي : 
أسائلبي عنغاية انحالق اسکنتي فما لي على هذا الستؤال جواب 
إذا قلتحقناً خفت لوم مخاطبي 22 وإنالم أقل'حقاً آحاف ضَميري 
آری الناس" الا" من توف عقله من ( الناس ) آعداء لكل جديدٍ 
إذا كان فی بيت مريضاً عزیزه" . فسكان ذاله ابیت كلهم مرضی 
مو لون إن الماح يُصلح فاسداً فما حيلة الإنسان إن فسد بت 
من الناسمن ان" غبت عنه فإنه ‏ عدو وان" لاقيتته” فصديق ٠‏ 
5 - قال المعري : 
غدا اف" في دار مد اهلها وطلقت بهم كالسارق, افلعتص, 





(۱) «الهائل » من قصيدة : « يا نفس » ص 5م . 

(؟) دروس في تاريخ آداب اللغة العربية ( مطيعة المارف » ۱۹5۰ ) ص ۷۹ و لفظة 
« إمعه » معی الذنب أو التابع الذي لا رأي له وهي منحوئة من : « أنا معه » . 

(۳) الشوقيات ( القاهرة ء ۱۹۵۱ ) ج ٤‏ ص ۱۳۰ من أرجوزة « الافمی النيلية و العقربة 
المندية » . 

)4 من قصيدة « الشمر الرسل » + دیوان الز هاوي . من ۳۱ = ۳۲ . 


۳۳۲ 


فقالوا ألا اذهب ما الكُ عندنا مقیل وحاذر من بقن مقعلصٍ 
ا م ترنا رحنا ع الطير باشدی وأنت ات ەا 0 
ناقش الأفكار الآنية مؤيداً أو مفدّدا . 
( ب ) إلا - اي القافية ‏ الأساة ... إنها اللاذئة 5 الي تصرخ 
بالشاعر : «قف ! » حين یکون في ذروة اندفاعه وانسيابه فة قاس 
وتسكب الٹلج على وقوده المشتعل وتضطره إلى بدء الشوط من جديد . 
(ج) إن اصحاب الحديد يعلنون فی إصرار . ٠‏ إنكارهم لقافية مم 
پر تقراً أشعارهم فتجدهم يفون ویلتزمون ونجد القافية في اشعار هم 
کلزوم ما للا باز م وکأنہا ما كان نسمية القدماء وا راي الداخلية يي مثل 
قول أي نمام (من البسيط ) : 
تدسر معتصم لله منتقم 5 الله مرتغب لله مرتقب ٠١‏ 
لوازم القافية 
لوازم القافية خمسه أحرف وست حركات :؛ فالأحرف : لان 
والردت نو والوصل واتروج ٠‏ واما رو یس ان ا 
(۱) حرف الروي 
١‏ قال العباس » ن الأحنف ( من الطویل ) : 


(۱) اللزوميات » ج ۲ ص ۷ه و الفصص : المحملق ہہ 
)۲ راجم المو ضي الوکیل : « الشعر يبن اخمود والتطور » ص ٢۷۷و‏ ۸۷ . 


r 





یا نفس من" نفسی إليه مشوقة” | ومن قد بری جسمي هواه وما شعر' 
ومن هو حجوب كلفت به صحیح مريض القلتین إذا نظ 
ومثقلة الأرداف مهضومة الحشا ‏ لصورتما في المشن‌فضل على الصور*٠:‏ 
۲-وقال الشبيي (من الكامل ) : 
و کل اه حال يسيج ”سی بذکرکم اير وتصيع 
یبغی لقاؤ کم ويلغى وره وبطاع قولكم + وتعصى النصح 
العاشقون علىاختلاف إنجرى ذکر افوی فعرض*” ومصرح 
المي ان ذکر الب بلاغة وفصاحة العشاق ألا" بفصحرا ۲۱ 
۳- وقال أبو الأسود الدؤلي (من الوافر ) : 
وكيف بصاحب إن أدن” منے يزدني في هباعدتي ذراعا 
ون آمدد" له ف الوصل ذرعي2 يزدني فوق قيس الذرع باعا 
أبت نفسي له إل" وصالاة وتأبى نف" إلا انقطاعا 
كلانا جاهد , ادنو ونای كذلك مااستطعت وما استطای«۳» 
٤‏ - وقال ايليا أبو ماضي (من الکامل ) : 
اني امرژ لا شيء يسطرب رو وپزها كالزهر والالحان 
اللحن' من قمرية أو منشد ‏ والزهر في حقل وفي بستان 
هذا يحرك في دفين صبابيی ويهز ذاك مشاعري وكياني 





۱( ديوان العباس بن الأحنف ( تحقیق الدكتورة عاتكة انلزرجي ) القاهرة »> مطيعة دار 
الكتب المر ی ۶ ص ۱14 . 

)۲( ديوان الشبيبي » ( القاهرة › ۰ ) ص ۱۱۷ من قصيدة بعتوان : « بقاء 
الاصلح م . 


(۴) ديوان أي الاسرد الدؤلي ( تحقيق وشرح عبد الكريم الدجيلي ) بداد ۽ ۱۹۰۰ ص 
۰۱ > ۱۷۲ . 


(0) ا مائل ( پروکلن ۱۹:۰ ) ص ۹١‏ , 


۲۳٤ 


تأمل أبيات القسم الأول تجد أن” الشاعر قد الزم فيها حرفاً واس 
صامتاً أي صحيحاً » هو الراء في الألفاظ (شعر ۰ نظر ء الصور ) وقبلها 
حرفان متحركان لم یلتزمهما ولا ازم حركتهما. وبعرت هذا ارف 
الصامت التکرر + «الروي ) وزذا آمعنت النظر فيه في الألفاظ لیلد 
وجدته ساكناً : ویقال القافیة إذا كان رويئها سا ( مقيندة ) لأا قد یرت" 
بالسکون . 

اقر! الآن أبيات الأقسام الأخرى نهد أن الشاعر قد التزم فيها أحرئ 
صامتة متحركة هي الحاء والعين والنون على التوالي وکل من هذه الأحرف 
روي في قطعته وكلها متحرك بحركة مدودة کان الواو مع الاء والألن 
مع العين لأن حرف الروي إذا كان مركا بالفتحة مد" الصوت فتولد من 
مه ات وك کرت رات آصله ار فی بن نر راون سی 
(أي الد كما هو الأمر هنا. ولا فرق بين الآلف الطويلة والمقصورة 
في القافية . 

أما في القسم الرابع فتجد الكسرة وكأن! ياء عند النطق ء ذلك لأن 
الوقف لا يكون على حركة قصيرة فيمد الصوت بالياء او الواو للوقف ؛ 
ولكن الياء والواو لا تکتبان إلا إذا كانتا أصليتين . 

وتعرف القافية عندما يكون رويها متحركا د بالقافية الطلقة » ؛ وتنسب 
اقصیدۃ عادة إلى روا فتسمى قصيدة »راية أو حاية أو عينية أو نوی 
إذا كان رويها راء أو حاء أو عینا أو نوناً على التوالي كما نجد ني الأمثلة أعلاه . 


خلاصة البحث 
١-الروي‏ أثبت حروف البيت وهو حرف صامت لزم في آخره ؛ 
ويلتزم السكون في حرف الروي إذا كان ساکناً وتعرف القافية إذ ذاك 
( بالمقيدة ) كما پللزم نوع الحركة من ضم وفتح وكسر إذا كان الروي 


۱۳۰ 


متحركا وأتعر ف القائية إذ ذاك ( بالمطلقة ) .١‏ 
؟ إذا کان “روي مفنوساً التزءت الألف في الأبيات جميعا : وإذا كان 
2 2 0220-0 ۳ 
مشٹونا او مكسوراً مدت الحركة لتلفظ الضمة واوا والخسرة ياء » 
ولا تكتبان الا" إذا كانتا ضميرين أو أصليتين . 
۲- تعرف 'ءسدة بروبہا فیقال رائية أو حائية أو عينية أو نونية 


أواضينيئة وسکذا ., 


التمرين الثائٹ 


مم 


بین الروي 3 کل لیت من الآبيات الانیة ومير ہت القوائی المقيدة 
والمطاقة ونوع اسو کے لبي شا م معها ۶ 
١‏ طيف الخيال -سدنا منك إلماما داویت ٴمغماً وقد هيجت أسقاماا؟» 
۲ - قد رأينا اروا إبواك کسصری فرأينا کالطود طولا وعرضا 
أثر الرحسل ني تراه ندوباً نان بعضاً منه وأعفين بعضا"؛ 
۳- کان لکرا کب منقضّة | صوالج تقذ فنا بالاکر 
وأشرقت یا ہدر - فعل الرقيب 02 عاينا ؛ اقد جئت لحد یکی 4» 
4 كن في ان انم كالمدا ‏ عق حین نجل في الکژوس" 


ممما نے ای 








)0( وال هاا يشم ال ري ي لزومياته » إذ يقول « من الكامل » : 
ونان الاڈ ار ينطق دهرهہ ‏ بهم فمطلق ممشر ومقيسد 

ويكون الروي - ١ز‏ رأي المعري ني مقدمة لزومياته - آخر حرف في الشمر . 

(۲) دیوان صریع انوا ء من ور 

(۳) لثر ین الرتفی ۰ راجع الدكتور عبد الرزاق عدي الدين ء أدب المرتضى من سيرته 
و آثاره » مطعة معارف : بنداد » ۱۹۵۷ ص ۲۳ . 

(8) دیوان الشبيبي ٤‏ ( القاهرة » مطبعة لحنة التأليف والترحسة والنشر ۰ ۱۹4۰) من 
فصید: « حدیث القمر ى » ص ۳و . 


۳۳۹ 


مشت اتناداً في الصدو ر فحكبوها 

الل ول او یم 

0 0 أصبج ابن اع ولی وا فا 
“دو او یا جو سو رج 

ل حي يو دس 7 3٦‏ 

e 5 لوت الق یی له‎ ٦ 
لفی خر ۾ من معيشةر یکون ,با عبناً فلا" على ار"‎ ۳ 
۳ يعيش رخني العيش عشر من ‌الرری وتسعة أعشار ' الام مناکید*‎ 

۷- وبالصدقِ إستقبل حدیشال انه 
واجمل اذا ما كنت لا بد ماز 


در 4 ۰.۰ 9و ا 
۸+ زكري پت ور و وه 


2 آلرژوس * ۱ 


سوی اہن ذریح 


أصح وادنی شداد وأمثل” 
اش ا 1 


تخد نم اش ي إا 
یں ی "ی وهو مجمل ١‏ 


4 جاري هرانز و تا لی ولپسی 5 كل حال 
لا نضمري باليأس نفك والسآمة ‏ وال لال ب 

7 ۱ اھ 5 . 
۰- مروت برمم. في سیاث فراعني به زجل الأحجار رت" العاول 
7 7 ۰ : 79 1 8 
تناوخا عبل" الذر اع کالما رمىالده” فيما بینهم‌حرب وائل 


بر اه ۰ ۰ 5 ت 
نها شتا ۲۳ نك خلها ."لیر أو زار أو سائل 
0 فرح سا .ور اس من سرت لدو الى 








000 الثوقیات + ج + ص ٠٠١‏ وابيتان مقطوعة بعنوان * المدامة ء قاطا الشاعر 
شعراء التر ل . 

)۲( لزوم ما لا یلزم » ج ١‏ ص وړا س وروی 

(؟) من قصيدة * الشمر المرسل » لمميل صدتی الزهاوي » انطبعة المربية ء ( القاهرة » 
۹ ) ص ۳۱ . 

(4) دیوان آي الأسود الدژقِ ( بتداد ۰ ۱64 ) ص ۰۰ 

(ھ) الدكتور یوسف عز الاين : ٠‏ في ضمير الزمن ,ا .اب زوم 

. من قصيدة درائية,‎ ۲٢٢ حافظ يل : « فی الوجدات » 6( بنداد ء ۱۹۰۷) س‎ )٦( 

(۷) جوز «شلت »و ه شلت » بضم الشين و فتحها . 

(۸) الأبيات لمقاضي أي يعلى عبد البأني بى أي حصن المدري قافا وهو ماز «سیاث ‏ 
- بليدة بظاهر مد.ة النمان و هي القدمة ٠‏ والمعرة اليوم مد“ - و الناس ینقضون بيانها لیعمرو! 
به موضما خر ( ياقوت : معجم ابلدان ( القاهرة > 9۰5 ) ب ص 1 ) , 


عن بعض 


ITY 


لوازم القافية 


(۲) ما یلتزم بعد الروي 
الوصل 
١ -‏ ت 


قال المعري : 

(أ) ما لي مسا بعد الردى رن" 

الیل" والإصباخ رات اد 

کم رام سیر الأمر من" قبلنا 
فاجیر فقيراً بعطاء له" 
قال ااشبيي ۳ 

(ب) أي دمع يفيضمن أي مله" 
آه يا ما دی" نظرة فكري 
آه ما أكثر ابحداول تجري 
لست أبكي على فراتي فرداً 
وقالت الحنساء : 


قد أدمت الأنف هذي ابر" 
برادٴ والنزلٴ وا 
فنادت القندر 3 لن تسبرم" 
إن كان في طولك أن نره“ 


لوقوني بين الفرات ودجله' 
يوم شاهدت موقفاً ما أجلّه” ۱ 
في ربوع نعیمها ما أقله' ! 
أنا أبكي على الحزيرة جَمٴلہٴ 


(ج) ألا لا أرى في التاس مثل" سعاویه" 
إذا طر قتا احدی الايالي بداهیه" 





(۱) حلقة تجمل في أنف البعير يقاد بها . 


زفق اللزومیات » (عصرء ۱۹۱۰) ج ١‏ ص ۳۰۱ . 


+ من قصيدة‎ ٣ دیران الشبیبم فاص‎ (r) 


« دجلة والفرات » . 


5 = 
)١(‏ قال الرصافي (من قصيدة لبنان) من عروض الطويل : 
آری الحسن” ي نان" نم غرسسه مه وقارب حتى أمكن الک لے 
سو رأته عين ن ذي الب فرق E E‏ 
قسا صخراه” لکن" فا سا - 00202 و 
(ب) وقال من قصيدة «أنا والشعر ء : ۱ 
أرى الشعر أحياناً چیش" بحاطري وييذال ما قد عر لي من مصُونه 
ويسكن” أحياناً فأشجى وا رل شجوي اشی ء م‌سکونم 
وقد أتوخى ارال منه مجارياً لدهر اراو موغلا" 5 “مجونه (؟) 
(ج) وقال من قصيدة « هوان المرأة عندنا » 
ما آهون" الأنى على ذكراننا فلفد شجاني ذلها وخضوعها 
ضعفت فحجتها الیکاء نلصمها وسلاحها عند الدفاع دموعها 
هي منعة” الستمتعین وليتها کانت لزاماً لا جوز میمها 
نولیها عند الدفاع يبيعها وحلیلها عند الطلاق يمضيعها 
وکلاهما متحکم" فی أمرها هذا تا وذاك بها" 


سس ۳ سب 
(د) وإذا المنبة اتشت أظفار ما ألفيت کار عيمة لا تنفع؛ 


إن ۰ ا 
س سس الست 
)0( ديراث الرصاي : ص ۲۳۸ . 
(؟5) هم  .*‏ : صس ۱۹6 . 
٠. « )۳(‏ :د ص ۳٣٥‏ 


۲۳۹ 


عندما تأمل القصائد كلها نجد في آخرها جمیعاً حرف افاء ونجد قبله 
حرفاً صحيحاً قد التزم فهو الراء واللام والياء والسين والنون والعين على 
التوالي وکل من هذه بعتبر روي قصيدة ؛ أما افاء فليست بروي لالا 
لا تؤلف جزءاً من جذر الكلمة فهي ما أداة تأنيث أو ضمير متصل : 
لذلك تعرف و «الوصل » وني أغاب الأحيان يكون الوصل هاء . 

إذا ما تأملنا حركة هذه الماء وجدناها ساكنة في القطع الثلاث الأولى 
ومتحركة نی القطع الأخرى . وکا أن الماء “تلم فان حرکتها أتلتزم كذلك . 

تأمل البيت الأخير (د) تجد أن الوصل قد نشأ من إشباع حركة الروي 
وهي الضمة في هذه الحال . 


خلاصة البحث 
لا يمكن أن برد" بعد حرف الروي حرف آخر غير «الوصل » وأكثر 
ما يكون الوصل هاء" » وهي أتلتزم مع حركتها وقد تكون ساكنة فِللتزم 


معها السكون ء وقد ينشأ الوصل من إشباع حركة الروي المطلق + وقد يكون 
الوصل أصلياً كالألف في «عصا» كما ني قول بعضهم : 


واللوم للحر مقیم وادع 2١‏ والعبد لا يردعه إلا العصا 
وكثيراً ما ترد ألف الوصل بعد الفعل الاضي والمفعول به كما ني المثالين 


الأتيين : 
(1١)ها‏ كل يوم ینال" الرء" ما طلبا (فعل ماض ) 
(؟)رأيت رأياً جر الول والحربا ( مفعول به ) 
التمرين الرابع 
بن الروي والو صل مع الحركة أو السكون اللتزم معه وا وضح ما إذا 


۳:۰ 


كان الوصل أصلياً أو سس دی روي المطلق ني الأأبيات الآتية (ه (e‏ : 
١‏ جلال” للك أ بام" اوعضي ولا عضي جلال* الحالديا , 


هال" پور ( ولی ودالت دولة” المتجير بنا 
۲ - آنادي الرسم لو ملك اللحوابا وأجزيه بدمعي لو أثابا 
۳-سل ‏ (يلدزا) ذات القْصور هل جاءها نيا ابو 


٤‏ -الدهر جاءك باط 
۵ تجلد للرحيل فما استطاعا 
-أما العتاب فبالأحبة آخلق" 


فاقبل' فأمر الدهر للأقئدار 
وداعاً جنة الدنيا 
والحبيصلح بالعتاب ویصدق" 


الأعذار 


وداعا 


۷- با آنعت آند لس عليك سلام" 
۸-قف على كر بباریس دفين 


۹ہ نجا وتمائل” ربانہا 
٠١‏ نجداد ذكرى عهدکنم" وتعيد” 


بي مصر ارفعوا الغار 
۲- بيت على أرض ادى وسمائه 


۱ 


۶ و - 


۳ رب حر صنعت فيه ثناء” 





(م) مصدر الآبيات 3 


(۱) الشوقیات : ج ۱ ص ۳۱۹ من قصيدة : 


هوت الحلافة عنك والاسلام" 
من فرید. في العالي وکین 


ودق ابشاثر رکبانها 
وندني خيال الأمس وهو بعید" 


وَحنوا بطل المثد 
5 ور 1 

الق حائطه وأس بائه 

عجر الناحتئون” عن تمثاله 


« وت عنخ أمون ) 


و (۲) الصدر نفسه ج ٢‏ ص ٦٦‏ من قصيدة « بعد المنقى » . و (۳) ص ١*5‏ من قصيدة : 


« الانقلاب الشاي » و (4) ص ۱۸۸ من قصيدة : 


« تهنئة » و (ه) ص ۱۸۳ من قصيدة : 


دوداع فروق » وفروق اسم من آسماء الآستانة و )٦(‏ ص ۱۹۲ من قصيدة؛ «عید الفداء » 


و (۷) ص ۲۷۲ من قصيدة : 


قبر نابلیون » و (۹) ص ۳۰۹ من قصيدة : 
۵ ذکری محمد فرید » و (۱۱) نفس الصدر » + 4 ص ۸۳ من قصيدة 
«مولانا محمد علي ۾ و (۱۳) ج ۳ ص ۳۴ من قصيدة : 


ج ۳ ص ۱۲ هن قصيدة : 


٦9 زغلول‎ 


۲۱ 


« الائدلس الجديدة » و (۸) ص ۵ من قصيدة : « عل 
و اعتداه » و (۱۰) ج 4 ص ٦٣٦‏ من قصیدۃ : 


: و غاندي »و (۱۲) 


رز ضع 


1 


-٤‏ یا بنات القریض فمن مناحا ت وأرصلن لوعة” وعويلا 
۵٥‏ - شیعوا الشمس ومالوا بضحاها وانحی‌الشرق عليها فبكاها 


-٦‏ فى العقل والنغمة العالیہٴ ‏ مّضّی وعاسئه باقيه 





د -)1١4(‏ ۲ ص ۱۳۵ من قصيدة : وأمين الراضي » ويذكرنا البيت ببیت للشاعر ملتن في 
قصيدة : لیٹس » و (۱۵) ج ۳ ص )۱۷ من قصيدة : م سمد زغلول » و (15) ج 
۳ ص ٠8د‏ من فة + و الشاعر الموسيي فر دي ۾ 1 





۳: 


« لوازم القافية » 


(*)ما يلتزم قبل الروي 
الردف - التأسيس 


س ٩‏ بت 
الردف 

(أ) قال محمد رضا الشبيبي في قصيدة « خیال الصحراء , : 
حمامة" هذا المشرف التعالى خذي العيش رغداً مستر ید" بال 
و من صنع الر بيع 7 وصدراك مزدان وجيدك حالي 
عندك علم ان مأواك بانة تلاعبها رحا صبا وشمال ؟ 
فما لك لا ألقاك إلا طروبة وما لي اکب الدهر زندي مالي 5 

( ب ) وقال جميل صدتي الزهاوي في رثاء سعد زغلول : 

مات سعد فما عسی أن تقولا فيه حى ہز جمعاً حفلا 
مات سعد فهل شهدت الثكالى مات سعد فهل سمعت العويلة ؟ ٠١‏ 


بت ¥ 
ج تست کلم 


(۱) دیوان الثبيبي ( القاهرة ۰ ) ص ۱۵۸ والقصيدة ة نما اتفق لشاعر اثر رحلة صحراویة 
سئه ۱٩۰۱۳‏ 


(؟) الباب سن ۴۸۳ 


۱:۳ 


ومن هابي في كل شي ء وهبته فلا هو بعطيي ولا آنا سائله 

عندما نستعر ض أبيات اامسم الأول تید حرفا صامتاً قد ال مه الشاعر 
«سبوقاً حرف صائت ۱ فأيهما الروي ؟ ا حرف الصامت دون شك لأن 
الحرف الصائت في أغلب الأحيان لا يكن أن يكون رویا إذا وجد معه 
حرف صامت . إلا أننا نجد أن ا حرف الصائت ملتزم ايفساً قبل حرف 
الروي ولا بد من ذلك لان هذا ا حرف حرف مد" وبُحدث نغماً خاصاً 
و یعرف « بالردف » وھو الحرف الصائت الذي بقع قبل الر وي مباشرة 
وتلتزم الألف إذا كان ار دف الفا آما إذا كان واوا أو باء فیجوز أن يتعاقبا . 

ولا فرق بین أن تكون الياء أو الواو قبل الروي حرف مد أو غير مد. 
وذلك اذا لم تكن الحركة الي قبلها من جنسها أي كانت فتحة كما في قول 
الشاعر : 

ودوح, بدت معجزات له تين عليه وتدعو له 

قری الشاعر قد الم الياء الساكنة المسبوقة بفتحة رغم أنها ليست 
بحرف مد إذ ان الياء تكون ردفاً في الحالين وتكون الواو مثلها ويجب التزام 
اافتحة معهما كذلك في مثل هذه ا حال + وليست الياء المشددة من الردف 
کا في قولك : كيس وریض . 

ويلعزم الشعراء الردف في الضرب الثالث من الطويل «مفاعی » (. س ) 
كما في قول الشاعر : 


ولا خر رفيمن لا بوط ن لقسه 
فعولن مفاعیلن | فعول مفاعلن 





. الصامت هو الحرف الصحيح و الصائت حرف العلذ‎ )١() 


۲٤٤ 











ر حیں تنوب 
فعولن مفاعیلن یرو" ماي 
وي الضرب المقطوع من بحر البسيط (فاعل* ب ) : 
ذ کر الفی مره اله ثاني وحا 7 
ستفعلن | فاعلن مستفعلن فا 
۷| وضو إل اليش اد | هال 


وي الضرب لقع من اکا (متفاعل' .. 
دارت قد . | عاق افا | ءرحی القوی 


متفاعلن متتفاعلن متف‌اعلن 


200 ات عدولا 


افر متفاعلن متفاعل " 
وي الضرب المقطوع من الرجز (مستفمل'---) : 
حسبلك ۾ حا تبتخہ 4 القرت 
ستعلن مستفعلن مستفعل 





۳ 
التأسيس والدخیل 
لنستعرض الآن بيي وج » ی القسم الثاني نجد في كل قافية منهما ألا 
مفصولة عن الروي عرف یعرف د « الدخیل » رالم والهمزة في هذه 
الخال ) ونلاحظ أن هذا ارف «الدخيل » لم يلتزم في حين أن سرك 
قد اللزمت ؛ وتعرف الألف الي تسبق اللخیل + « التأسيس ٤‏ وهي تلئزم, 
ولا بد لألف التأسيس من أن تقع في لفظة واحدة مع الروي إلا إذا كان 
الروي ضمیرا أو جزءاً من ضمیر فیجوز أن يكونا في كلمتين كما في أبيات 
عبد يغوث الآنية : 
ألا لا تلوماني كفى اللوم ما بيا فما لكما في اللوم خبر" ولا ليا 
ألم تعلما آن" الملامة نفعها قليل وما لومي أخي من شماليا 
فيا راکآ ما عرضت فبلغن نداماي‌من نجران" أن لا تلاقيا 
خلاصة البحث 
١‏ الردف حرف لين (واو أو باء بعل حركة غير مجانسة ) أو 
حرف مد الف ء أو واو أو ياء بعد حركة مجانسة ) قبل الروي مباشرة . 
۲- إذا كان الردف الفا التزمت وإلا جاز تعاقب الواو والياء . 
۴۳- التأسيس : الف ملز مة تقع يي لفظة واحدة مع الروي ونةصلهما 
حرف يعرف بالدخيل لا يلتزم ولکن حرکته تلتزم . 


التمرين أ نامس 
يسن الروي والردف والتأسيس والدخيل في الأبيات الآنية ى : 





5 مصادر الأبيات‎ (e) 


ہی 


1 3 5 5 
۱-قل لذي خص الذكو ر بضعف ما قد خمهته 
1 وف ہی بالسے وا . و فكيف طب 1 1 3 , 
؟ من زیلف الناس” اخلاقاً وزيمانا وصیر الراهب اميت شطانا + 

5 ۰ 9 رن ور 3 7 
قد یلیس الميت أبراداً مذهية وما تزال بعرف الموت أكفانا 
“هي حين تكبحها أشد عراما كالقرس موترها أمض” سهاما 
4- هبي هزاراً وهب خد یلك" نوارا فهل بغیرك طير شم" أزهارا 
0 1 8 ۰ 
۰ - طال السرى لا طال فيك عذابي إن كنت في أرق فدونك ما بي 
٦-یا‏ موچ یا أملس” یا ناعم پرقص" فيك الزفبق” العائم” 
كسا الأرض بالز هر البديع لأجلها ورصع آفاق السما بالكواكب 
وما زال حى عم الطير ما هوى فحنت وغنت في الذری والمناكب 
۸- وقفت على المستنصرية باكيا على العلم أسقي ریم" بمدامعي 
بكيت مغانیه فما تفع ایکا ولا باخ منه الزن بين أضالعي 
۹ - امد صدعتي النائبات بو قعها و تلتم لليوم بعد" صدوعي 
وقد ساءني آن النوى أخذت بنا تشط وان؟ الشمل” غير جمسیم. 
جس سے يب 
)١(‏ حافظ جميل ۰ نب الوجدان ( بنداد » ۱۹۰۷) ص ده من قصيدة : والناء, ٠‏ 
)2 نفسه ؛ ص ۲۵ من قصيدة : « أصنام آ مال » والزميت : الوقور . 
(۴) ص به من قصيدة : ويا عید و , 
(4) صن ۱ من قصيدة : ديا تن » . 
(9) ص ۱۱۸ من قصيدة : في الطريق الى جلق» . 


)۱( ص ۱۹۹ من قصيدة : ويا موج » . 
(۷) إيليا أبو ماضي ۰ « الخمائل » ٠‏ ( مطبعة جريدة السمير اليومية في بروکلن بنيريورك ء 


٢٤٢ ص‎ ) ۰ 

(۸) دیوان الزهاري » (القاعرة » )۱٩۲4‏ ص ۲٢٢‏ من قصيدة : «اکبر حطةء وباخ 
ععي سکن و خمد و فتر ۰ 

)۹( نفسه » ص ۱۷ من قصيدة : « نزوع و دموع » 


TV 


٠‏ نبا الدهر" بالاخوان حى زّعوا وحی خلت منهم ديار وأریم 
۱ -اسمحي لي أن الم الأرض والأحجار وابفدر منك قبل الودای 
ما اجتماع یکون بعد افتراق كافتراق ایکون بعد اجتم لو 
۷٣ھ‏ لا تسل" عن دموعنا يوم جاءت تسودع 
۳- ما وعظ الإنسان” مثل” الحیمام' ‏ فلیتعظ بالصمت أھلُ الكلام' 
4 أقبل العيد” ولکن. لیس في الناس السرّہٴ 
لا اری الا وجوها کات ۰ مكفهره' 
_ با فة الفس, على غاب کنت وهنداً نلتفي فیها 
انا كما شاء افوی والصبا وهي كما شاءت أمانيها 


۹ئ إن الكريم لکالربیسع . تبه للحسن فيه" 
وإذا حرق حاسدوه بسکی ورق” لحساسد به" ` 


حر ےرم بے 

(۱۰) نفسه » ص ۸٠١‏ من قصيدة : م أنين المفارق » نظمها الزهاوي بعد نفیہ من الآتانة 
إلى بغداد سنة ۱۳۱۷ وهي من أوائل شعره » ومزع معي أسرع وعدا عدو خفیفاً . 

)1١(‏ نفسہ » ص ۲۰۲ من قصيدة : «قبل الوداع » نظمها قبل أن يفارق بخداد في بعضص 
اغا ۲ 

)۱۲( نفسه » ص 4١4‏ ء والبيتان من رباعيات الزهاوي . 

(۱۳) ایلیا أبو ماضي » الخمائل » ص ۱۷۵ من قصيدة : « أفاتحة أم ختام » قاطا في رثا 

الاقف عمانوئیل آبر حطب . 

(۱4) نفسه » ص ۱۳۵ من قصيدة : « النبطة فكرة » , 

)1( نقمه » ص ۱۲۵ من قصيدة : م الفابة الفقودة » . 

(11) ففضه » ص ۱۱۰ من قصيدة : « الکریم » . 


{A 





« محليل تخطيطي لأجزاء القافية » 

رب صورة أفصح من مقالة ! هذا ما نعتقده وغلى ذلك فقد لان الى 
طریقة جديدة في إيضاح أجزاء القافية من حروف وحركات ؛ وذلك 
برسمها وتبیان حدودها والاشارة إلى أجزائها المختلفة بخطوط على نحو ما 
يفعل طلبة العلوم البايولوجية حين يبينون الأجزاء المختلفة الجسم الذي 
يفومون بتشريحه ودراسته» وقد اخترنا قوانی أربعة أبيات هذا الغرض : وهي : 
)١(‏ واستبدت مرة واحدة ھا العاجز من لا بستبد* 

والقافية هنا : « يستبد” » مقيدة بالسکون وغیر مردفة . 
(1) بنفمي من لو مر برد بنانه ۰ على كبدي كانت شفاء أنامله 

والقافية هنا و أنامله » مطلقة مؤسسة وموصولة اء الوصل . 
(۳) قال قولا" به استحق احتراما وتعداهٌ فاستحق ملاما 

والقافية هنا «ملاما ؛ وهي مطلقة مردفة بالألف ومنتهية بألف الٹر نم . 
(4) وكأنما است مواهب ربنا مقصورد" نها على کتابها 

والقافية هنا وكتاما : وهي مطلقة مردفة بألف وموصولة ماء 
الوصل ومنتهية بألف ا حروج . ۱ 

وقبل أن نستعرض الصور التخطيطية نقدم تعاریف موجزة لمختلف 
حروف القافیة وحرکالہا بایجاز لنکون على بينة من أمرنا في : تشخيصها 
بصورة مضبوطة : 

أ حروف القافية : 

(۲) الوصل : هاء تعقب الروي مباشرة أو حرف ناتج عن إشباع 
۱7( لعمر بن أي ربيعة . 


۲۹ 


حركة الروي ؛ وهو لا يكون إلا في القافية المطلقة » والوصل إما أن يكون 
حرف مد ا وء ي) وإما «هاء » شريطة أن ون ما قبلها متحرکا» 
وهي إما ساكنة أو متحركة باحدی الحركات الثلاث (الضمة أو الفتحة 
أو الكسرة ) . 

(*) اطروج : حرف مد ناتج عن إشباع حركة هاء الوصل . 

(4) الردف : حرف لین يسبق الروي مباشرة وهو إما الف أو 
واو أو باه . 

)٥(‏ التأسيس : الف يفصل بینھا وبين الروي حرف لا یلتزم وتلئزم 
ح ركته ويعرف بالدخيل . وتقع هذه الألن عادة في كلمة الروي إلا اذا 
كانت كلمة الروي ضميراً فيجوز أن تكون في لفظة تسرتها . 

(1) الدخيل : حرف متحرك بين ألف التأسيس والروي ویجوز أن 


يكون الدخيل مضموماً أو مفتوحا أو مکسور؟. 
ب حركات القافية : 


(۱) المجرى : حركة الروي المطلق . 

(۲) التوجيه : حركة ا حرف الذي يسبق الروي ااقیند بالسکون . . 
(۳( النفاذ : حركة الوصل . 

. الإشباع : حركة الدخيل‎ )٤( 

. الحذو : حركة اخرف الذي يسبق الردف‎ )٥( 

۱ ارس" : حركة اطرف الذي يسبق ألف ای 150 

وإليك الآن الرسوم التخطيطية الي توضح هذه التعاریف الاثني عشر 
خعلاء : ۱ 

سس سس سس 

)١(‏ كان الحرمي يقول: لا حاجة إلى ذکر الرس لأن ما قبل الألفلا یکون إلا مفتوساًء وهذا 
قول حسن إذا كانوا نا أوقعوا التسمية على ما تلزم إعادته فاذا فقد أعلء وهذه حركة لا جوز 
عندھم أن تكون غير الفتحة ولا حاجة الى ذكرها فيا يلزم . ( اللزوميات » المقدمة » ص )١١‏ 


۳9۰ 








ال ادنیل الوط برل على ان الا فة 
اذاکانت مر رقم ہد بول أن يلون مؤسمۃة 
والعكس بالعکس وی اخطوط ام مٌوطھ 
القصير2 نل عب ل عرکات صر وض القا يتم 
پاستاو « اطزرء و در الرش ال شرن على 

مین رف فيدنان عل رتیت طرذين يسبقان 
الررض و التاسیس عل لتر لى ‏ 





۱ Sk 
١ 
2 / 01 2 2 5ً ہز‎ 
أ 2233315 گت‎ 5 
سس سس ۱ ل سب‎ 
مافتبل الروی مابهدالروي‎ 


5-0 


« مظلة القافية 


وود صور 


الدکتور عبد الله درویش أجزاء القافية بپيثة مظلة سماها 
» ننقلھا هنا مع بعض التحویر زيادة في 


الا دضا 


ع 


« ما يصلح أن يكون روي وما لا يصلح , 


ہے 
رل قال التني : 
وما كل من قال قولا" وفى ولا كل من سيم خسفاً آبی 
وکل طریق أتاه الفی على قدر الرجل فے الحمطى 
ومن جھلت نفسية قدره رأى ر عند با یری 
ات 
(ب) أقول وقد شد وا لساني بنسعة آمعشر تم أطلقوا عن لسانيا 
۱ آمعشر تم قد ماكم فأسجحوا فان أخاكم لم يكن من واا 
ج روہ مي شیخة عبشمية ‏ کأنل تري فل ار بان 
( ج) قال البحري بصف بركة المتوكل : 
تنصب فيها وفود لاء معجلة کا حیل خارجة من حبل مُجریُھا 
کاغا الفضة البیضساء سائلة .من السبائك تجري في مجاريئها 
= 
(د) وقالت لیل الأخملية : 








(۱) بوائيا : أي اويا لي . والنسمة : السير أو الحبل العريشس الطويل تشد به الرحال 
(۲) يورد هذا البیت جاهدا على عدم إعمال رم الجازمة لضرور: الشمر ولكن الافضل 
ان تقراها « تري » بلهجة الخطاب على أساس الالتفات . 


Yor 


إذا عبط الحتجاج أرضاً مريضة تتبع أقصى دالہا فشفاها 
شفاها من الداء العضال الذي بها غلام 1١‏ اذا هز الناة سقاها 


= يس 


(ه) وقال دعبل الحزاعي : 
لا تعر ضن" کم لامر کم قطن 
ما راضہ قلبه أجراه ي اشفة 
فرب قافية بلح جارية ‏ مشؤومة لیرد" إنماؤها نحت 
إني إذا فلت بيت مات فائلسه ومن يقال له والبيت لم يمت ١‏ 
- 6 - 
(و ) وقال متمم بن نويرة يرثي آخاه مالکا : 
لقد لامي عند القبور على البكا صديقي لتذراف الدموع السوافك 
فقال : أتبكي كل قبر رأيته لقبر ثوی!۳ بين اللوی فالدكادك ؟ 
فقلت له : إنالشجى ببعث الشجى فدعي فهذا كله قبر مالك ! 
كل حروف افجاء تصلح أن نکون روا بيد أن قسماً منها لا يصلح 
لهذا الغرض إلا بشروط معينة . 
انستعرض الآن الكلمات الأخيرة ني أبيات القسم الأول (أبى ء افلطی , 
بری ) نجد أن كلا” منها قد خم بألف مقصورة وهي ألف لیس بعدھا 
همز و . لنتأمل ۴ هذه « الالف + نید با الف أصلية و آن أي حرف 





(( أعتر ض الحجاج على هذه اللفظة ر ایدغا ب ب هیام » . 
(؟) اعذ الرصاي هذا المعى من دعبل فقال : 

بموتون موقي و القبور شواهد وما ثلته فيهم فليس يموت 
(؟) في روایة أخرى : لیت ثوى . 


Yet 


3 في اللفظة الي نقع فيها لا يصلح أن بكون روي فهي «الروي » 
دل . 

ویجوز في حالة ما اذا كانت الآلف الف تأنيث مقصورة ( كما في 
دعوى وشكوى ) ان لا تعتبر روب اذا ما التزم الشاعر ما قبلها وهو المستحسن 
كما بجوز اعتبارها روب اذا شاء الشاعر وني مثل هذه الال تعرف القصيدة 
( بالقصورة ) كمقصورة ابن هريد المشهورة » ومقصورة ابن صفوان, 
ومةصورة التني الي يصف فيها خروجه من مصر الخ ... 

وق حالة ما اذا كانت الآلف للاطلاق أو ضمير مثنی أو ملحقة بضمير 
. المؤنث في نحو «قالها » أو حولت عن التنوين أو نون التوكيد الخفيفة ٠١‏ 
فتسمى «وصلا" » ولا تعتبر رویاً, 


e 9 ۰ 


أمعن النظر الآن في الألفاظ الاخيرة من آبیات القسم الثاني : لسانيا ء 
بوائیا ٠‏ انیا ) تعلم ان الألف هنا للتر نیم أو لاطلاق الصوت فهي زائدة 
ولا تصلح أن تكون روی لأنها ليست اصلية . أما الياء فهي الروي وتجدھا 
في هذه الحال مفتوحة وما قبلها مکسور وقد تکون ساكنة وما قبلها مفتوح 
كما في يائية ابن الفارض : 

سائق الاظعان بطوي اليد طي' ‏ منعما عرج على کنبان ليا 

أو متحركة وما قبلها ساکن نحو «بغياً› ولأباً » أو ياء مشددة نحو 
«قسي » أو ياء نسبة نحو « عرائي ويماني ٤‏ وینطبق نفس الثيء على الواو» 
أما اذا كان التمصود من الواو والیاء أن تكونا لر نم أو انهما كانتا ضمیرین 
لم تسبقهما فتحة فلا يصلح أي منهما أن يكون روياً . 

أمعن النظر ملي ني بيتي البحتري تجد الافظتين الأخيرتين هما (مجریٹھا 


۱( كما في قول التنبي : , باد هواك صبرت أم لم تصيرا» 


۲ 0 


ومجاریھا ) فالآلف هنا «خروج ٠‏ واماء هي الروي إذ لا عکن اعتبازها 
وصلا لأن الوصل لا يكون إلا بعد الروي ا متحرك . والياء هنا ردف 
وكذلك هو الأمر مع هاء. و أواہ' 3 وأهواه” » قي قول حافظ ابراهيم 3 


و ع 8 دمو ع العين م ر فة" 

کرت تق E‏ و ل ہے ل لل 

سضن إضن أمضن إفس 
والنفس” با | كية” والقلب أو واه 
کلت ل ل س ل نس بت 
ستفعلن | فلن آمسضان | فاعل" 

کم خان ود" دي صد, ق كنت أص | حبه 

کہ و ے سل ,سل دا - 





ستفعلن | فاعلن 2 | مسفعلن | فعلن 
أو خان عه | دي حب ب كنت أه | واه" 
صل إن سل عم ا 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعل" 
وان كانت في اللفظة الثانية ضمیر؟ لأنها قد جاءت بعد ساکن وكذلك 
هو الأمر مع افاء الاصلية السبوقة بمتحرك فانها تكون روا 
أما من الناحية الثانية فان افاء الي هي ضمير مسبوق يمتحرك أو الماء 
العروفة بہاء السكت أو و المنقلبة عن التاء الربوطة فهي وصل . 
استعرض آبیات دعبل انفزاعي تجد أنها منتهية بالألفاظ الآية : 
الشفة » نمث ۰ يت » وهي ثلاث تاءات اولاها تاء تأنيث مربوطة 
حركة بکسرة لأنها مجرورة بحرف الحر « في » وتاء تأنيث طويلة مكسورة 


۲٥٣ 


لضرورة الشعر وتاء أضلية کسرت كذلك اضرورة نفسها . وهذه التاء 
هى الروي لأن الشاعر لم يلتزم حرفا غيرها . . إلا أن هذه التاء تعتبر ضعيفة 
كروي لذلك فقد التزم الشعراء معها حرفا آخر . 
ويجدر بنا هنا أن نلاحظ ان التاء المسبوقة بساکن تعتبر روياً حتماً كما 
ي. مر ثية الأنباري للوزیر ابن بقية ( من الوافر ) 
كأتك قائمٴ فیهسم خطياً وک قيام الصلاة 
ولا ضاق بطن الأرض عن أن يضم علاك من بعد المات 
. أصاروا الحو قبرك واستعاضوا عن الأكفان ثوب السافيات 


2 و . 


جد فى في القسم الأخير حرف الكاف كحرف أصلي ( مسبوق بحركة ) 
نیو إذن الروي : وكذلك هو الأمر مع الکاف إذا كانت مسبوقة سكون 
كما في قول الر اجز 

إن يكشف ال قناع الشك” 
فهو | احق مزل برك 
أما اذا كانت هذه الكاف ضمیراً مسبوقاً بحركة فالأفضل أن تكون 
«وصلا ٠‏ ویلتزم معها حرف آخر يكون هو الروي . 


خلاصة البحث 


١‏ کا حروف المحاء تصلح أن تکون رویا() عدا حروف العلة 
(۰) سے سیدن التاق ال أن ہن ابراه روي افضل من بیشن في آغراضن عام 


و( أوماف و خر ول( اب والراء) في النيب والغزل؛ وقد بى رايه هد 


فو وت ی یو وی ران اتی اا رام 


۲ سو ہہ ہیں ١ 7 O‏ : رر الٰاذٰة هومروس » ٠‏ 
عل محید ؿا مہات المصائد ى هدم الاغر اضر عر ما پقهر . ( ر اجم : م الياذه هو مر وس 


القاھر : ہی ۰ صر (ar‏ 


(¥) ۷ 





(اء و» ي ) الزائدة أو المتولدة عن إشباع حركة الروي فتعتبر «وصلاة, , 

۲ -ویدخل في باب والوصل ہ الماء الي تأتي ضمیراً بعد حركة أو 
تکون هاء السکت أو المنقلبة عن التاء الر بوطة . 

۳- يجوز أن تكون التاء المسبوقة بحركة روا وإلا فهي وصل اذا التزم 
معها الشاعر حرفا آخر وهو الأرجح . أما الناء السبوقة بحرف ساكن فهي 
روي حتماً . 

4-]ذ۱ كانت الكاف ضميراً مسبوقاً بحركة عدت وصلا” والتزم 
معھا الشاعر حرفا آخر يكون هو الروي ‏ أما اذا كانت مسبوقة بسكون فهي 
الروي دون غيرها (ی)۔ٴ 


هل يصلح روي القوائي التالیة للأغراض الشعرية الي استتعملت من 
أجلها أم ترى ان الأفضل لو استعمل الشاعر روي آخر ولاذا (..) ؟ 
١‏ لن غرة تنجلي من بعید" بمرأى كما الحلم ضاح معيد'؟ 
۲ ملك السماء بهرت في الأتوار ففداك کل متوج من ساري 
۳ لا السهد يدنيي اليه ولا الکری طیف یزور بفضله مهما سری 
دهعل أي الحنان بنا 7 وی أي الحدائق تستق ؟ 
ه -اختلاف النهار واللیل يي اذكرا لي الصبا وأيام اُنسی 





(), وعل ذلك یخرج من نطاق الروي ألف الترنم وواوه ویاژه وهاء الوقف وهاءات 
التأنيث اذا كان ما قیلها متسركا والالف الي تلحق علماً للتثنية والواو الي تدل عل الجمع اذا 
كان مضموماً ما قبلها كما في ضر ہوا وقطوا ۔ ظ 

(۰۰) مصدر الابیات : الشونیات ج ۲ 

(۱) ص ۳۰ و« منظر الشروق والفروب في عالم الماء من آعل السفينة ه (۲) ص ۴١‏ منظر 
طلوع الیدر من سفینةء (+) ص مم و يلد الم مر ناظرها 2 في ہجة ماظرها م سنيف 
وضواحيها )٤(‏ ص ٠١‏ و البسفور كأنك تراہء (ه) ص 44 و الرحلة إلى الأندلس ه 


۲٥۸۶ 





٩‏ اا المنتتحي ( بأسوان ) دارا 
۷ - ضحي قناعلث يا سعاد او ارفعي 
۸ - أميدان” الوفاق وكنت تدعی 
٩‏ من أي عهد نی القری تتدفقٴ 
۰ - قم (سلیمان ) بساط الریح قاما 
- طال عليها القدم' 
۲- درجت على الکنز القنرون" 
۳ - قم ناج جلت وانشد رسم من بانوا 
 -۶‏ هذه نور السفینه" 
۵ ریت على لوح (الخيال )يتيمة” 

فيا لك من حال مین مصدق 
-٦‏ امیر الژمنین ریت جسراً 

له خشب جوع السوس” فيه 





(9) ص ٩٩‏ و آنس الوجود » إلى الستر روزفلت الرئیس الأسبق الولایات المتحدة (۷) ص 


کالریا ترید أن تقفتا 
هذي المحاسن ما خاش لبرقع 
5 ۳ 5 
وباي كف ئي الدائن تغدق” 
اء“ لس ۶ 005 
ملك القوم من الحو الزّماما 
٠ ۰‏ و ی ۰ 
دبي وجود 
وأئت على ادن" النون* 


و ۰ ف ۰ ۳ 
مشت‌على الرسم أحداث وأز مان 


عسدم 


هذه شه رین 
قضى يوم ( لوسيتانيا ) أبواها 
وان هاج للنفس البكا وشجاها 
أمرّ على الصراط ولا عليه 
وتمضي المسار لا تأوي إليسه 


۹ « النفس » معارضة لقصيدة الرئيس ابن سينا الي مطلمها : 


« هبطت اليك من امحل الأر فم 


ورفاه ذات تعرز ور عنم » 


(۸) ص ٩۲‏ « میدان الکونکورد » وهو الذي أعدم فيه لويس السادس عشر . )٩(‏ ص 44 
* آیبا النيل » ال مرغليوب استاذ المربية في اکسفورد . ( ٠١‏ ) ص ۸۷ و الطيارون الفرنسیون ۾ 
)١١(‏ ص ٩۱‏ «وصف مرقص » وهو وصف لبال الخديوي الذي اقيم بسرأي عابدين سنة 
)١١( ۴‏ ص 44 «توت عنخ آمون وحضارة عصره» )١+(‏ صن 4ه وسشق» 
وجلق اسم من أسماء دعشق (۱4) ص ۱۰۲ وأخت أمينة» (۱۵) ص ۱۰۸ «وصف 
الغواصة » والخيال : السینما )۱٩(‏ ص ۱۰۹ وجسر البسفور». 


e4 


« لزوم ما لا يلزم » 


: ۱ قال أبو العلاء المعري‎ ١ 

ما مب تاعاق :وك فاج اا وس الدهر 3 تست 

عار وگل عرقي افیا سای بخيطي باطل آنشبلنث 

أظن زمانی گنه ناد ساوت رشن اراوس 
۲- وقال بف“ : 

ما يشا رباك يفعل' قادراً جل عن کل مقال واعتراضِ 

قد نجنا على. غير می وتفرقنا على غير تراضِ 

وتقار ضنا خهادات التقى | ثم صرنا ازوال وانقراضِ 

واستعارت صحة أجسامنا واستعانت عودات مراض 

سا1 

تمعن في أبيات ا ثال الأول واستعرض الفاظ القافية : ( يتلبثُ . 
اتشبث » يعبث ) تجد أن الشاعر قد ال م الروي وهو الثاء وحرفاً آخر قبله 
وهو الباء وهذا ا حرف ليس بردف 1 بتأسیس ولم يكن الشاعر برا على 
الم امه » واكنه ال مه طواعية وعحض اختیاره لیظهر کنه من ناصية اللغة 
ومدى قدرته الفنية ‏ فأسبخ بذلك على قوافيه دقة موسيقية لا نجدها في القوائي 
الافتيادية ؛ ویعرف التزام حرف لا ثتطلبہ قواعد القافیة على هذه الشاكلة 





)000 «لزوم ما لا يلزم » لاب العلاء المعري التنوخي المتوفى سنة ۸44 ه ( القاهرة » الطبعة 
الأوف > ۱۹۱۰) + ۱ ص ٠١۹‏ . 
(۲) نفس الصدر » + + ص وه * 


5 


و بازوم ما لا يازم » وقد يرد عند بعض الشعراء اعتباطاً وني أبيات جد 
فليلة ولكن أبا العلاء تعمد هذا الضرب من القافية : وجہء ما توفر لديه من 
. هذا اللون من النظم في ديوان اطلق عليه اسم «لزوم ما لا يلزم » وعرف 
شعر ه هذا « باللزوميات » . 


د 

تأمل الآن فی أبيات القسم الثاني تجد أن ألفاظ القافیة هي : (اعتراض ء 
تراض ۰ انقراضِ ٤‏ مراض ) والروي هو الضاد والألف الي قبله هي 
الردف فالز مھما وهو مجبر على الزامهما حسب قواعد علم القافية» ولكنه 
م یکتف بذلك ؛ بل النزم حرفاً آخر قبل الردف ہو الراء وهو غير مازم 
بالتزامه ولعا هو من قبيل لزوم نما لا يلزم ایضاً . ولو تأملت في البيتين : 
الأولين لوجدت انه الم التاء الي تسبق الراء كذلك في لفظي" : ہ اعتراض 
وتراض » فيكون الشاعر بذلك قد التزم أربعة أحرف وثلاث حركات» 
وهذا الضرب من القواني أدق ما يمكن أن تصل اليه القافية العربیة من حيث 
اثرکیب وابحمالٴ الوسيقي وهو ما بندر أن تجد له ضرياً ني قوافي الشعر 
عند الامم الاخری . 00 

خلاصة اليبحث 

لزوم ما لا يازم : هو أن يأخذ الشاعر نفسه بالتزام حروف وحركات 
في القافية لا تتطلبها قواعد علم القافية وإتھا یفعل ذلك زيادة في الايقاع 
الوسيقي للقافیة . 


۲٦ 


بين ما ينبغي أن يملز م وما لاينبغي أن بترم من حروف القواني وحرکاتہا 


ي الأبيات التالیة : 

-١‏ آنعش فی السماء وذاك أمرٌ 
ألم يتبيّنوا اخطبَ الواري 

۲-وما دفعت حكماء الرجال 
ولکن يجيء قضاء" يريك” 


۳ ا 7 
“من الناس من لفظله” لؤلق _ 


و بعضهم فوڈے“ کالحصی 
4 - بقائي الطويل” وغيي البسيطة 
ولي نفس ۸ يزل' دائاً 
-٥‏ اذا مات ايها صرحت بجھل 
ستتبعه کعطف الفاء ليست 
-٦‏ لقد وجيت عونا ۳۹ 
تقول لحم :لم لا يرعوي ؟ 
۷- لن أبالي أن تبخلي أو تجودي 


٠‏ اد ین من کل" ا حرانب کالعفر 





. ه١ لزوم ما لا یلزم » ج ۲ ص‎ )١( 


(۲) تقس الصدر ۽ ج ۲ ص ٦۹‏ . 
(؟) نفسه ؛ ج ۲ ص 5٩‏ . 
(4) نقه » ج ۲ ص ۱۱. 
(ه) تفه » چ ١‏ ص ۱۹۰ . 


يدل على هلاك بنات نعش + 
هل أم قضاء الله يعشي 
حتفاً حكمة . بقر اطها 
أخا غيها متسل" سقراطها؟ 
ییاد ره اللقط إذ يلفظ” 
000 نے و رو 
يقال فیلغی ولا يحفظ ۱۳۱ 
واصبحتو مضطرباً كال رجز" 
ھ٤‏ و سر بح ۰ 
بنج وقي حی نب ۰ it)‏ 
7 پچ و دق 4 
رنج ہر من الصراخ ؟ 
مل او کشم عسل التراخي ٠*١‏ 
اة ها کل ما لازم" 
أراه بطیسلُ اي" النظے' ؛ ٦٢‏ 
با بل" فانقصي أو فسزيدي ۷ 
علی راس بیروت إلىساحل البحر ٥۸۱‏ 


(٦)ء(۷)‏ و )۸( الابيات للاستاذ نراد عباس وهي مطالم ثلاث قصائد له » والبيت 


الأخير مستهل قصيدته الوسومة ب ,بر 


ا 


اس پیر وت » , 


۲۲ 


« حمال القوانی » 


حا 


۱-قال شوفي في ذكرى مصطفى کامل ٩‏ : 


؟ وقال مسلم نْ الوليد ۱۳۱ : 
تداعي الشوق إن نأت 
واعےدتنا واعلفت 

۴- وقال ايليا آبو ماضي ۳ : 


فقال ما نت ذو جنون" 


فان لبنان لیس طوداً 

4 - وقال ایضاً ۱4۱ : 
فلا زنوا آنکم ساهرون" 
ستکتون مع الأنبياء 





. الشوقيات ۰ (المرائي) ج ۳ ص ؟ه‎ )١( 


‫َ 


وإنما أنتة ذو 


ولا بلاداً , لکن' 


وفاء" 
تا 


فسوف تنامون" ملء الحفون 


تظللکم وارفات 


0 


)+( شرح ديوان صریم الفواني » ص ۲۰۸ . 


(۴) الخمائل (بروکٹن  )۱۹٠۰‏ ص ۹۹ من قصيدة 
(4) نفس المصدر » ص ٠٠١‏ من قصيدة : 


« کلوا و اشر بواه . 


۴ 


3 


الفصون" 


: ۾ الشاعر £ السماء و ۰ 


س سی بت 
»- وقال التني مهنا سيف الدولة بعید الفطر ۹ 
ااصوم و الفطر والأعياد والعصة مننر ةبك حى الشمس والقمر" 


تري الأهلة” وجهاً عم ناثله ‏ فمابُخص*“ به من دو ما اليش 


ما الدهر عندك الا روضة" نف يا من شمائله ني دهره زع 

ما ينتهي لك في أيامه كرم فلا انتهى لك في أعوامه ع 
-٦‏ وقال الشريف المرتضى ۲ : 

کره الوت" في الزال عزیزاً . فاٹی هارباً فماتة ليا 

وال" اللاني اعتصمن على كل ریم هت 
۷ وقال ارفا ۲۳ : 

وشاهقة حماها مبتیها وطوھا حذاراً أن تلا 

تراها تستدق لمن عسلاھا كأن بهاء وماهزلت ء هزالا 

وقلتها تمس الافق حى تقدرها بخد" الشمس خالا 
۸- وقال أبو العلاء العري 47 : ۱ 

عليك بفعل ایر لولم یکن له من الفضل الا" حسنه في البامع. 

لعمرك ما في عام الأرض زاہد ‏ يقيئاً ولا الرهيان” أهل الصوامع 
۹- وقال كذلك في دو اللزومیات ,6 : 

هي الدار ماحالت لعمري‌عهود ها ولا افتقدت من زيا غير ناسها 


(۱) دیوان أي الطيب التنبي بشرح أي البقاء المكبري المسمى « بالتبيان في شرح الديوان»: 
طبعة مصطفی السقا و ابر اهيم الابياري وعبد الحفيظ شلبي ( مصر ٣۶‏ )ج ١ص ٩۷‏ 

(۲( عبد الرزاق محيي الدين : أدب امرتضی . ص مه؟ , 

(۳( نفس الصدر : ص ۷ه . 

)٤(‏ ج ۲ ص ۲ء 

. (۳ ج ۲ ص‎ )٤( 





۳۹ 


فكم حلها من ضيغم في عرينه وكم سکنتها ظبية في کناسہا: 
ماوقا اش را ۱ 

ل ی اد فان لباسهسا ‏ سق" وعر ابحم من أثوابها 

آنا خائف من شرها متوقع ‏ إكابها لا شرب من أكوابيا 

فلتفعل النفس” الجميل لالہ خی وأحسن" لا اجل واہہا 

اقرأ الأمثلة العشرة البينة أعلاه وأعد قراءما مرهفاً السمع الموسيقى 
قافیتها جد ان الحمال الوسيقي اقوافي يتزايد بشکل تصاعدي من القافية 
المقيدة الي تتغير فیها حركة التوجیه (حركة الحرف الذي يسبق الروي 
الاکن ) إلى الي تراعی فيها هذه الحركة كما في بيتي مسلم بن الوليد ثم 
تزداد موسيقية القافية المقيدة بوجود الردف الفأ كان أو واوا أو اء . وتوازي 
القافية المقيدة المردفة إن لم تزد عليها جمالا" . القافية الطلقة الي لا ردف 
فيها ولا تأسيس . ۱ 

وعندما تصل الى أبيات الشريف الرتضی تمد أن القافية مردفة تارة 
بالياء وأخرى بالواو في «ذليلا» و «سهولا» كما الها حت بألف 
الاطلاق فزادت من موسیقاھا . 

اقرأ المثال السابع يتبين لك أن القافية المرذفة بالألف أجمل من تلك 
الي تتناوب فيها الواو والياء كردفين . 

على ان أجمل ما يمكن أن تصل اليه القافية العربية هي عندما تكون 
مردفة بالألف أو مؤسسة وفيها وصل ناتج عن إشباع حركة الروي أو 
اضافة هاء الوصل ولا سيما اذا جاءت بعدها الف الاطلاق كما في قافيي : 
« السامع : والصوامم » ۰ ثم في : ناسها وکناسها » وأخيراً في : « أثوابها » 
وأكوابها : وثوابها » على التوالي . 


۱١١ اص‎ ١ج‎ )١( 


۳۹۵ 


ويلاحظ أن امین والهمزة والسین هي أجمل حروف القافية العربية 
وتليها الكاف والحاء واطاء والتاء » و الدال والبای والمم والراء والنون 
واللام على التوالي . والكاف جميلة في القافية ولا سيما اذا جاءث وص“ 
كما في تول شوئی في قصيدة «البحر الابيض المتوسط » ۱ . 

أي امالك أينها في الدهر ما رفعت شراعتك” 

با أبييض الآثار والص فحات ضيعم مسن أضاعك* 
وي قصيدة ١‏ باریس ع "ا : 

جهد الصبابة ما أكابد فيك لو كان ما قد ذقته يكفياك 
وي قصيدته الى ما © 

ردت لروح على الضی معك - أحسن” الأيام یوم أرجعك* 


خلاصة الہحث 


بوسعنا أن نرتب الحمال الموسيقي اقافية العربية بشكل تصاعدي على 
الوجه الأني : 

)١(‏ أقل رای موسيقية هي القافية المقيدة الي لا يلرم فیھا الشاعر 
حركة توجیہ ثابنة أي فيها ما يحرف بسناد التوجيه » وهي عل هلا تعتمد 
على موسيقى الروي وحده. 

(۲) وتليها في السلم الموسيقي القافية المقيدة الي فیها حركة توجيه 
ثابتة أي ابا خالية من سناد التوجيه . 

(۲) واعلى منها في السلم القافية المقيدة المردفة بواو أو ياء أو بکلیهما 
02 
( ریات رفسف ان وس ن 


(۲) قفس الصدر » من ١ر‏ , 
(؟) نقمه »اس ۰و 
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على التناوب أو القافية المقيدة المؤسسة . 
)٤(‏ واعلى منها القافية المطلقة غير المردفة , 
( 5 ) وفوقها القافية المطلقة المردفة بواو أو ياء أو بكليهما على التناوب . 
)٦(‏ واعلى منها القافیة المطلقة الردفة بالف . 


(۷) وفوقها القافية المردفة أو المؤسسة الموصولة بہاء أو كاف أو 
حرف مد . 


(۸) وفوق هذه جميعاً س بطبيعة ا لحال _ قافية لزوم ما لا بلزم 
المردفة أو الموؤسة والموصولة عد أو بہاء تليها الف ان حروج ۱۷ , 


التمرین الثامن 
رتب القوانی التالية ترتيباً تنازليًاً بادنا بأجملها ومنتهیاً بأقلها موسيقية 
مبيناً الأسباب لترتيبك هذا (.) : 
١-أعلى‏ الممالك ما كرسيه الام وما دعامته بالق" شا" 


ا حضف كأسها اليب فهي ‏ فضة ‏ ذهب 
ع سال و اسوت تجب وادعسی الغضب 


٤‏ آنا من بدأل بالكتب الصحابا . ۸ أجد لي واف إلا الکتابا 
٥‏ - آذار أقبل قم بنا یا صاح حي الر بیع حديقة الأرواح 





)١(‏ وال ذلك فقد قسم ابو الملا القوانی الى ثلائة أقسام : الذلل والنقر والحوش » فالذلل 
ما كثر على الالسن ؛ والنقر ما هو اقل استعمالا کالجیم والزاي + واخوش اللواني جر 
فلا تستعمل . 

( » ) مصادر الأبيات : الشوقیات ۽ ج ۲ )ص + من قصيدة وشكسبير » . (۲) 

ص ه وأثر فی ی اس د E‏ 5 

ص ۲۲ « الر بیع ووادي انيل » مهداة الى هول کین الكاتب الروائي الشهير ۔ 


TY 


-٦‏ کیل صارت إلى مسجد عبت اليد سید 
۷- با غاب بولون ولي ذمم عليك ولي عهود" 
۸- ايا ملكا تما مصاياً موحدا 
٩-سنون"‏ تعاد: ودهر بُعبسدٴ ‏ لعمرك ماني اللبالي جدید" 
٠‏ مرحباً بالربيع في ریعانه وبأنواره وطيب زمانہٴ 
6١‏ جعلت حلاها وتمثالها عیون القواني وأمثالمها 
ات شيعت ت أحلامي بقلب باك ولمت من طرق الملا حشباكي 


ري نر اشر ين 
٤‏ - با نائح ( الطلح ) أشباه” عوادينا 


والبابلي” زلا 5 و 
نٹجے لو اديك أمنأس لو ادینا © 
جے و دیات ام ای 1 





)١(‏ ص ۲۵ ومسجد أياصوفيا» . (۷) ص ۲۷ « غاب بولونيا» وهو متنزه مشهور في 
باریس . (۸) ص ۲۸ «المرأة الشائیةء . (۹) ص ۲٩‏ «اطلال » . (۱۰) ص ۱۸۹ 
د مطلع القصيدة الي القیت في دار الاوبرا الملكية في حفلة افتتاح مؤتمر نکر عه الذي انعقد فیها » . 
(۱۱) ص ۱۸۳ ب مثال نبضة مصر » ۰ (۱۲) ص ۱۷۷ دزحلة, . (۱۳) ص ١:9‏ 
«لبنان » . (۱4) صن ۱۰۳ «أندلية ه نظمها ني منفاء باسپانیا وفیها بحن لوطنه ویصت 
کدرا من مشاهده ومماهده . والطلح راد بظاهر اثبيلية كان ابن عباد شدید الرلم به ء 
والعرادي : الصائب . 


۲۸۹ 


١-الفقر‏ خير من سوال اخیلز 
؟- سمعت بأذني رنة اسهم في قلبي' 
٣نیا‏ له برعا میعا لو جر 
؛ - سل في الظلام أخاك البدر عن" هت 
مزلت بر الى الحضیلض مت" 
تأمل القواني انحمس في الأمثلة المدرجة في أعلاه تجد ان السكونين اللذين 
بحدان القافية من يمون وشمال يأخذان في التباعد تدريا » فبعد أن كان 
متجاورين بلا فاصل في لفظة « البخيئل" ٤‏ الي مثل القافية المقيدة إذا ما 
ينفصلان عن بعضهما البعض خرف واحد في لفظة «قلي » وبحرفين في 
عبارة : ولو جمد » ويثلاثة احرف في عبارة عن" سهتري » وبأريعة في 
عبارة « الحضبلض قدمه" و وبهذا تجد أن هناك خمسة أنواع من القواني 
فیما لو آعذت بحسب حرکاها وهي : 
أولا" : ذو السكونين غير المفصولين بحركة ویعرف ‏ «بالترادف» 
كما في ١‏ محل وله 
ثانياً : ذو السكونين المفصولين بحركة واحدة ویعرف «بالتواتر » 
كما في «قلي و 
الا : ذو السكونين المفصولين بحركتين وبُعرف «بلمتدارك » كما في 
۷ لو جمد و ں _ 


۳۹ 


رابعاً : ذو السكونين الفصولین بثلاث حركات ویعرف ه بالتراکب , 
كما في «عن" سهري س ل ۵ - 
خامساً : ذو السکونین المفصولين بأربع حركات ويسعرف « بالمتكاوس , 
كما في الحضیلض قدمه ؛ اںں ںہ 
خلاصة الیحث 
القوانی بحسب عدد ا حروف المتحركة الي تفصل بين ساكنيئها اللذين 
يؤلفان حدیہا خمس : الترادف والتواتر والمتدارك والمراكب وا تکاوس 
وتبدأ بانعدام أي حرف يتوسط الساكنين وتنتهي بوجود أربعة أحرف 








0 يحب أن يلاحظ ان ضر وب البحر الواحد هي الي تحدد القافية الي تقع فيها و ليست القاذية 
هي الي تحدد الضر وب . 


۳۷۰ 


+ أنواع القافية حسب حروفها ۲ 


المقيسدة 

١‏ ليت هنداً أنجزئنا ما تیوه وشفت أنفسنا نما پر" 
20 نسي ۱ الکنار شید ۰ فتعال كي ننسسی الکنا" 
وليقذفن ‏ بے اللال من القصور إلى القفضار 

۳ - یضوع السنا حولکم الشذا . ونجري الطلا أہراً واعيئون* 
کذا وعد الله أهل الشقی وان ہم أبها التمَّون* 

۽ وجاء بعد الابله ریب لالمي امبتري اليب 


© یا ساحراً ما كنت آء رف قبله في الٹاس ناو 
المطلقسة 


الس 


- إلى کم تجیل الطرف والدار بلقم آما شغلت عينيك بابلزع آدمم" 


انیت لو ادن العتاب- وخطبت لو نفع الطاب 
۸ -للان طاب ال والتغريد وحلا لنشي المكرمات نشيد” 


وى و 


طاب الورود وم أكن عزملٍ من قبل‌هذا أن يطيب ورود 


(ه) مصادر الابيات : (۱) لسر بن آي ربيمة (۲) لایلیا آي ماضي ؛ اخمائل » ص وه (۳) 
نفسه » ص ۱۰۱ (4) نفسه ع ص ۱٩۰‏ (ه) محمد عبد التعم خفاجي : و الشعر المري » آوزانه 
وقوافيه » ۱۰۱ )٦(‏ دیران الكاشي ء مطبعة ابن زیدون » الطبعة الاول ۰ ۱۹۸۰ ص ٩‏ (۷) 
نفسه 4 ص ۷۷ دفي الفخر » (۸) نفسه 4 ص ۳۱ 


۳ 





۳۷۱ 


٩‏ - ما شئت بالغ باجتنابك* واحرم حبك من خطابه" 
۰- ہل بعد ذكر الحبيب ذکری أحلى لدی ذي الحوى وأمرى 
وهل سوى القلب حین یصبو تئیه رسل” الغرام تتری 
۱ - طالا أرسل” ا حدیثَ شجونا مرسل الدمع في الدیار سخینا 
 -۲‏ سرت حشاك غزاتها وتعاورتئلك” خواتها 
٠‏ ۳ - قضت نسمات الجد أن تتنسموا آریج الى في لافحات الام 
ومن لم ينل' في یقظة العزم قصدده” فان" الى أضغاث أحلام نام 
5 هي النفس” أغشى في رضاها العاطبا 
واحمل مها ین جني قاضبا 
6 فلا يغررك ان ملابسيها فهنم" کالنار تحرق لامسیها 


تأمل الأبيات الحمسة عشر تید القوانی تبدأ مقيدة غير مردفة بالألف 
أو الواو أو الياء كما في وتعد » و +تجد » ثم تصبح مردفة بالألف 
كما في الكنار » وہ القفار » ومردفة بالواو كما في « العيون » و « التعبون" » 


ومردفة بالياء كما في «الستریب » و « اللبيب » ومؤسسة في «ساحر ». 
ثم تتحول القواني إلى قواف مطلقة ( ابتداء من رقم 5 ) بادئة بقافية 
مطلقة غير دفة ولا مؤسسة: ہ بلقع ء أدمع » ثم تصبح مردفة بالألف . 
7 4 ۶ بقع 8 E‏ ۱ و 
« العتاب الحطاب » وتغدو مردفة بالياء والواو بالتناوب في : «التغريد » 
نشيدا ؛ ورود ١‏ وتصبح مردفة بالألف موصولة بالكاف في : « اجتنابك" 
وخطابك” ۽ ۔ وهي موصولة بالألف دون ردف في : « ذکری وامری 
آذآ ل لي 
)۹( نفسه؛ صن ۸۳ . (۱۰) نقسه » ص ۱٢١‏ دما الشعر إلا ذائب فكر » (۱۱) تفه مر 
OD‏ کر سو زیم رم )القند من مب ورن اوه 
الباقية ٠‏ (۱4) ديوان الرصاني ء شرح مصطفى السقا » الطبعة الثاائة » القاهرة ع ۹ء ص 
و « تجاه الريحاني ء هي النفس » )١6(‏ نف س ۱۱۹ « ایقاظ الرقود » 


يفف 


وتری ؛ ومردفة بالواو والياء مع ألف اطلاق في : وشجونا » و و سخينا » 
ومردفة بالألف وموصولة بافاء مع ألف خروج في : «غزاتها وغوائها » . 
م تجد القافية مؤسسة موصولة يمد ( رقم ۱۳ ) وذلك في لفظي حسم 
و «نائم ٤ء‏ إلا آنا مؤسسة مع ألف اطلاق ني « المعاطبا وقاضبا » ومؤسسة 
موصولة بالهاء مع الف ا حروج في : «ملابسیها ولامسيها ‏ . 
وعلى ذلك يمكننا أن نقول إن أنواع القوائی حسب حروفها هي كما بلي : 
)١(‏ مقيدة غير مردفة. 
(۲) مقيدة مردفة بألف . 
)٣(‏ مقيدة مردفة بواو أو بياء أو بكليهما . 
( 5 ) مقيدة مؤسسة . 
ره ) مطلقة غير مردفة ولا مؤسسة وموصولة بالد وقد تلحقها ألف 
(کما في رقم ٠‏ 
)٦(‏ مطلقة مردفة بألف وموصولة بالد . 
(۷) مطلقة مردفة بياء أو واو أو بكليهما وموصولة بالمد وقد تلحقهما 
الف إطلاق (كما في رقم ۱۱). 
(۸) مطلقة مردفة بألف أو واو أو ياء وموصولة بہاء أو بکاف مع 
ألف خروج . 
)٩(‏ مطلقة مؤسسة وقد تلحقها الف اطلاق (كما ني رقم .)١4‏ 
(۱۰) مطلقة مؤسسة وموصولة باه وقد تلحقها ألف خروج رمع 
وجود لزوم ما لا بازم » كما في رقم ۱۵ ). 
خلاصة البحث 
قوف حسب حروفها مقيدة غير مردفة أو مقيدة مردفة بالف أو 


۸) ۳۷۳ 


واو أو ياء أو مؤسسة ومطلقة غير مردفة ولا مؤسسة أو مردفة بألف أو 
باء أو واو أو مردفة موصولة بمد أو بهاء أو مؤسسة غير موصولة بمد أو 
مهاء أو مؤسسة موصولة عل أو بہاء وقد. تلحقها الف ا حروج 1 


سم القواني الاتية حسب حرکانها أولا" وحسب حروفها ثانياً (م) : 
۱-وکاتما تلك المظلة هالة ‏ وج" الامام ينضيء فيها کالقمر" 
۲- قل للإمام :علام حبس وليتكثم ؟ ‏ أوْلُوا جمیلکنم" جميل ولائ 
۳- یوم النوى ليس من عنمتري وي 

ولا افراق إلى عيشي بنسوب 
٤‏ - آضحت ثغور النصر تبسم بالظفر ‏ وغدت خبول النصر واضحة الظرر" 
٥-کن"‏ عاذري في حبهم لاعاذلي یا فارغاً عن شغل قلبي الشاغلِ 
5 لقد بسط الاحسان" والعدل" في الأرضٍ 
امام" بحکم الله في خلقه يقضي 
۷- زسم علي" ذلك الرسمر ۳ أقاسمه ضبى الجسم 
۸اعیذکم أن تغفلوا عن أمورم ‏ وأن تتركوه تا لغيره 
عفا الله“ عنكم قد عفا ر 7 ود کم خلعم على عهدي دئار د ثُورهٍ 


عم 


(») مصدر الآبيات : (۱) عماد الدين الاسبهاني الكاتب : « خريدة القصر وجريدة العصر » 
من مطبوعات المجمع العلمي العراتی ‏ القسم العراتي» الحزء الأول » تحقیق محمد بہجة الأثري و الدكتور 
جميل سعيد ( بنداد » 6 ) ص ۳۸ من المقدمة (۲) نفس المكان (۳) نفس المصدر »> ص ۳۷ 
من القدمة (4) نفس الصدر » ص ۳۱ من الکتاب (ه) نفسه » ص ٠٤‏ (2) نفسه.س ۳ (۷) 
نفسه 4 ص 48 (۸) نفسه » ص ۵٩‏ 


۳۷ 


4 سعقصوده " أعصي الموى وأطیعلہٴ' هذاء لعمر هواك › لا أسطيعته” 
یا عزه" لو لم بعر عزاؤاه” باذاته" 4 ل ےم و 
٠‏ - أطاع دمعي ؛ وصبري في الغرام عصی 
والقلب ع مين کاس الموى غصّصًا 
اصح يون الغانيات مريضها وأفتك” ألحاظ اسان غضيضها 
وقد طال فكري في خصور ضعيفة 
بأعباء ما في الأزر كيف تهوضها؟ 
۲- قد أن بعد ظلام الغيب إبصاري 
۱ لشیب صبح يناجيني بإسفار 
سما کان بالاحسان ر آولاکنم" و زرتم “من کان" بهسواکنم" 
-٤‏ إلى مى أنت في حل وترحال تبغي العلى والمعالي مهرها غالي 
6 أخلف الغيث مواعید" التزامى فقف الأنضاء تستسقي الغماما 
٦‏ أسلمي إلى و والأرق . طيف مى شاء على الأي طرق" 
۷ ما حاتم" فیکلام لمجم والعرب وما ۳ ف ورود الاو من أرب 
۸ أرقت أكف الدمم طوراً وا 
53 و تارة م اسح 
۹ - يجي على مهجتي طرف وخضب من دمها کف 
٠‏ سمح الخيال” على التوى يمزار 2 والصبح بسح عن جبين مار 
ألا أفصح الطبر حى خطب وخف له الغصن” ہی لكر 
۲- خدها الف وبا تھے ئک طرأت علت تل" النظرام 
حملت وحسباك بهجة من نفحة ‏ عق العروس وختجللة العذراء 





)٩(‏ س ۰۰ و 51 (۱۰) ص 14 (۱۱) ص ۷۱ (۱۲) ص ۷۹ والاسفار : الاضاءة (۱۳) ص 
۱ ) ص ٩۱‏ (۱0) ص ۱۱۰ (۱۱) ص ۱۱۷ (۱۷) ص ۱۳۷ (۱۸) وشعر أبن خفاجه » 
تحقیق وشرح کرم اليستاي ۰ مکتيیة صادر » يروت »> مطبعة المناهل > ۱۹۵۱ ۰ صن ۲۹۵ 
(۱۹) نفسه » ص ٩۵‏ (۲۰) ص ۲۰۵۰ (۲۱) ص ۱۵ (۲۲) ص ۷ . 


۳۷۵ 


عيوب القافية 


كالبيت آفرد" لا إيطاء یلحقه . ولا سناد ولا في الیت إقسواء” 
«الازوميات » 
نے ١‏ - 

الابطاء ۱۱۱ : 

00( قال النابغة الذبياني في قصيدة يرني بها النعمان بن ال حارث : 
وواضع ایت في خرساء” مظلمة _ تقيد” العير لا يسري بها السّاري 
لا بخفض" الرزق في آرض, أل بها ولا يضل على مصباحه الساري 

التضمين : 

(ب) وقال بعض الشعراء : 
أقول حين آری ععباً ولحيته لا بارك اللہ في بضع وستين 
من السنينَ ملاها بلا حسب ولا حياء ولا قدر ولا دن 


کے ۳- 
الاقواء ۱۲۱ : 
(أ) وفال درید بن الصمة : 
دعاني آخي وانلیل" بيي وينه فلما دعاني ۸ يجدني بقعدد 





: الايطاء من توأطؤ الكلمتين أي اتفاقهما وفيه يقول المري في لزومياته‎ )١( 
وكأنما هذا الزمان قصيدة ما اضطر شاعرها الى إيطاها‎ 
: وفيه يقول صاحب الزو میات‎ )۲( 
الدھر کالشساعر المقوي: ونحن به مثل الفواصل عفوض ومرفوع‎ 


۳۷۹ 


9 7ت ا 5 7 9 4 
فطاعنت عنہ الیل حی تنهنهت _ وحی علاني حالك اللون آسود" 


الاصراف : 
(ب) أرینُنك ''' إن' منعت کلام بجی أنمنعنيی على بھی البكاء 
فڻي طرفي على بی مھاد وني قلي على بھی البلا 
(ج) وحسیناً فلا نیت حسیناً اقتصدته استد" الأعداء 
غادروه بكر بلاء” صربعاً لا سقی الغبث بعده کر يلا ۴۱ 
۱ هات 
السناد : 
سناد الر دف : 
اذا كنت في حاجة مرسلا فأرسل' حكيماً ولا توصه 
وان باب امسر عليك التسوى فشاور ليا ولا تخصه 
(ب) سناد التأسيس : 
يا دار میت" اسلمي ثم اسلمي 
فخند ف 4۱ هامة هذا العام 
(ج) سناد الاشباع : 


يا خل ذات السدر وا حراول ۰ 
تطاولي ما شنت أن تطاولي 





(۱) ومعتاء آخبر ني . 

(۲) انصده : طعنه فلم مخطثه . 

(۳) البيتات لعاتكة بدت زيد بن عمرو بن نفيل . 

(4) المراد هنا القبائل القيسية للہا من نسل خندف زوجة الياس بن مضر . 
(ه) أي الحبارة و القصود هنا مكة . 


۳۷۷ 


(د) سناد الحذو : 
۰ 3 - 5 3ه مده 
ألى تر أن تغلب أهل عرز تال معافل ما يرتقينا 
2 با من دام بي تمم بأطراف القنا حتى رون 


أكما ينعي بصرني مركن الله أمٴ لا يقتصد'؟ 
نتضاحكن وقد فان لما حسن" في كل عين من" تود" ! 


٩ 6‏ مت 
)( بمثل بيتا النابغة عيباً في القافية یعرف «بالایطاء » ومعی ذلك 
أن الكلمة الأخيرة في البيت الأول قد تكررت ني مهاية البيت الثاني لفظاً 
ومعی ۰ ولا يعد ایطاء" فيما لو اتفق اللفظ واختلف المعنى أو جاءت نفس 
الكلمة لفظاً ومعی بعد سبعة أبيات لہا تعتبر إذ ذاك كما لو كانت في 
مفتتح قصيدة جديدة . 
ومن عط اتفاق اللفظ واختلاف العی مما لا يدخل ني باب الابطاء 


" قول الشاعر : 
لو أن ما نتمی يكون منا بطاقَه" 
آهدیت جنّة ورد وما رضیت بطاقه" 


اب 


لكتي مین" دمالي ‏ نظمتهني البطات ٠“‏ 





(۱) وقد اخرج بعضهم من باب الايطاء كذلك « تکرار الكلمة لا مرة و احدة بل عدة مرات » 
اذا كاذ ذلك للصوصية يقتضيها المقام كما في قصيدة محمود بيرم التونسي في والمجلس البلدي » ومنها ء 
دم اذق طعم قدر كنت طاها آلا اذا ذاق قبلي المجلس البلدي 
كأن مي - بل اله تربتها- اوصت فقال اخوك المجلس البلدي 
يا بائم الفجل باللم واحدةۃ کم لمیال » وكم للمجلس البلدي 
( داجع الموضي الوكيل : « الشمر بين اللممود والتطور ۾ > المكتبة ألثقافیة > ۱۹۹١‏ ص ۳ - 

ء٤‎ 


۲۸ 


( ب ) وي البيتين التالیین لبيي النابغة نجد عيبا آخر من عيوب القافية 
یعرف « بالتضمين » وهو تعلق ماية البیت الأول ببداية البيت الثاني . 

وهم وردوا الحفار على عم وهم أصحاب يوم عكاظ إني 

شهدت هم مواطن” صادقات شهدن هم بصدق الود مي 

- ص 

لنمعن النظر في المجموعة الثانية من الامعلة ‏ قم راف جد اختلافاً 
في المجرى « حركة الروي ؛ فهو تارة کسر وتارة ضم وهذا الاختلاف 
بين الكسر والضم بحدث شا من النشاز مرف و بالاقواء ۽ )١(.‏ 

ومجد في الثالين التاليين (ب) و (ج) عيبين أبشع من سابقهماء 
الأول اختلاف بين الفتح والضم والثاني بین الفتح والكسر وكلاهما أعظم 
من الاختلاف بین الضم والکسر ۰ ویعرف هذان العيبان ہ بالاصراف ؛ 
وان هو في ا حقیقة إلا لون من الاقواء . 





)١(‏ واخر المشهور ني هذا للنابنة وقد عيب عليه قوله  :‏ وبذاك خبرنا الغراب الأسود» 
من آل مية رائح ار منتدي عجلان ذا زاد وغير مزود 
ومدت الوصل وأشبعته ثم قالت : 
و بذاك خم نا الغراب الأسود 


ومطت واوالوصل » فلا احسه عرفه واعتذر منه وغيره ‏ فیما يقال - إل قوله : 

« وبذاك تتعاب الغراب الأسود » . 

وقال : * دخلت يارب وی شعري صنمة ؛ ثم خرجت منها و انا أشعر العرب » كذا الروایة . 
واما ابوالسن فكان يرى ويعتقد ان المرب لا تستنکر الاقواء » ویقول: قلت قصيدة الا وفيها 
الاقواء » ويعتل لذلك بان يقول : إن کل بيت منها شعر قائم برأسه » وهذا الاعتلال منه 
يضعف ويقيح التضمين في الشمر ( ابن جي : الخصائص . ج١‏ ص ۲۸۰ ). 


۲۹ 


-۳۔ 

۱ إذا استعرضت الأمثلة الباقية وجدت انها تتضمن عیوباً تتعلق بحروف 
وحرکات تسبق الروي فهي تعرف جمیعاً بلفظة « السناد » وآوطا ‏ سناد 
الردف » وذاك عندما یکون الروي في بيت «مردوفاً » أي مسبوقاً عرف 
لين وي یت آخر من نفس القصيدة غير مردوف أي غير مسبوق 
حرف لين . 

وي المثال (ب ) نجد سناد التأسيس فلفظة « اسلمي ؛ غير مؤسسة في 
حين ان لفظة و العام » مؤسسة » أي فيها الف تأسيس تسبق حرفي الروي 
والدخيل . 

وق المثال (ج) لون آخر من السناد يسمى ہ سناد الإشباع ٤‏ ومعی 
ذلك اختلاف حركة الدخيل من کسر إلى فتح وذاك في لفظي « الحراول ؛ 
و «تطاولي » فالدخيل هنا «الواو » وحركته في البیت الأول کسر وفي 
الثاني فتح . ومع آن" « الدخيل نفسه لا یلتزم » فان «حركته يجب أن 
تلم ٠‏ . 

وفي الثال رد) سناد آخر هو «سناد الحذو » أي اختلاف حركة 
ما قبل الردف . ففي لفظة « ير تقينا» القاف روهي الحرف ما قبل 
الردف ) مفتوحة في حين أن الواو ( ارف ما قيل الردف ) في البيت 
الثاني مكسورة فاصبحت الياء الأولى على هیلة حرف صامت بينما انقلبت 
الياء الثانية إلى حرف مد. 

وي المثال (ه) سناد يطلق عليه اسم «سناد التوجيه » أي اختلاف 
حركة ما قبل الروي في القافية المقيدة؛على أن هذا ليس بعيب عند الأخفش 
وقسم غير قليل من أكابر الشعراء ون بدا كنشاز طفيف ني الأذن . 


۲۸۰ 


خلاصة البحث 


عيوب القافية قسمان : قسم يتعلق بالروي وقسم ما قبل الروي21©, ' 
فعيوب الروي اربعة : 
۹- الابطاء : وهو اعادة: كلمة الروي لفظاً ومعی لا لفظاً فحسب ؛ 
وبدون وجود فاصاة عقدار سبعة أبيات . 
۲ - التضمين : اعتماد آخر البيت الأول على مستهل البيت الذي يليه ما 
سيت انعدام استقلال البيت كوحدة قائمة بذاتہا ء أما إذا كان البيت 
الثاني تفسيرآ للأول وابضاحاً اہ فليس هذا تعیب , 


۳ الاقواء : وهو اختلاف المجرى بضم وكسر(؟) وهو أهون من 
الاصراف . 





(۱) وقد نظم بمضهم عيوب القافية في بيتين فقال ( من الطویل ) : 
عيوب قواي الشعر يا صاح سبعة عل فهم معناها توكل على الکاني 
سناد واكفاء واقوا اجازة وخاسها الایطا وتضمين اصر اف 
و الا کفاء اختلاف الروي بحروف متقاربة الخارج ء نحو قول الشاعر ( من مشطور السریم ) : 
بنات وطاء على خد الیل لا یشتکین عملا ما القين 
والاجازة اختلاف الروي عروف متباعدة الخارج » کقول الشاعر ( من الطویل ) : 
الا هل ری اننم تكن آم مالك ملك بدي أن الکناء قلیل 
رای من غليليه جفاء وغلظة اذا قام ییتاع القلوص ذم 
(۲) هناك تعلیق طريف لابن جي في المصائص (ج ١‏ ص ھ) اذ يقول: الا تری أن المناية في 
الشمر اما هي بالقواني لانہا المقاطع » وني السجم کمٹل ذلك » نعم وآخر السجعة والقافية اشرف 
عندهم من أوهما » و العناية بها اس + والحشد عليها أوفى و اهم» وكذلك كلما تطرف اخرف في القافية 
ازدادوا عناية به » و محافظة على حكمه . 
الا تعلم كيف استجازوا امم بین الياء و الواو ردفين نحو سعيد وعمود » وكيف استكرهوا 
اجتماعهما وصلین نحو قوله : و الغراب الاسودو » مم قوله م أو مفتدي » وقوله : هي غدي ۾ 
وبقیة قوافيها ؛ وعلة جواز اختلاف الردف وقبح اختلاف الوصل هو حدیث التقدم والتأخر لا غير . 


۱ 


4-الاصراف : وهو اختلاف المجرى بفتح وكسر أو بفتح وضم وهو 
اقبح من الإقواء لتقارب مرج الضمة والكسرة في الخحالة الآخيرة . 

أما عيوب ما قبل الروي فخمسة : 

. سناد الردف : وذلك بأن يكون بيت مردوفاً وآخر بدون ردف‎ ١ 

۲ سناد التأسيس : وذلك بأن يكون بيت مؤسساً وآخر بدون تأسيس . 

۳- سناد الاشباع : وذلك باختلاف حركة الدخيل من بيت الى بيت . 

٤‏ سناد الحذو : وذلك باختلاف حركة ما قبل الردف فيغدو حرف 
لین في بيت أشبه با حرف الصامت وني آخر حرف مد . 

ه سناد التوجيه : وهو اختلاف حركة ما قبل الروي في القافية المقيدة 
بالسكون ؛ وقد اختلف العروضيون في اعتباره سناداً (أي عيبا ) 
وأجازوا الشاعر أن بقول في قصيدة واحدة: فعّل" . فعل" 
وینفعل . 


سس 


هل تجد عیباً في القوانی الآنية ولماذا ؟ 
قال ابن ھانیء الاندلسي : 
وهب الدهر نفیساً فاستر ‏ ریا جاد لئے . فحسّد 





(۱) ديوآن این هن ( ۹۴۷ - ۹۷۲ م ) » تحقیق وشر ح کرم البستاني ( مكتبة صادر ٠‏ بيرت 
۲ ) ص ۳٦۷‏ من قصيدة : « وهب الدهر تفیساً فاستر د » » والشنشنة : الحلق والعادة » ولي 
البيت تضمين للمثل الشهور : شنشنة أعرفها من اخزم » والقول لأني اخزم الطائي » وكان له ابن عاق 
يقال له أخزم فمات وخلف بدين فوثبوا على جدهم آي أخزم وادموه فتال : 

أن بي ضرجوني بالدم شنشئة أعرفها من أخزم 
يعي الهم أشبهو! أباهم في العقرق » فذهب قوله مثلا . 


YAY 


انها شنشنة من آحزم قلما ذم ميل" فح“ 
۲ وفال حمود ساعي البارودي ۱ 

لا نرهيي قول الوشاة فام قد آحسنوا نی القول حين أساءوا 

زتموك شمساً لا تلوح بظلمة ولقوهم عندي ت ا 
۳- وقال البحتري : 

وي يوم منویل وقد مس المدى بأظفاره أو هم أن يتناولا 

دفعت عن الإسلام ما لو یصیبه ‏ لا زال شخصاً بعدها متضائلا 
٤‏ - وقال أيضاً : 

وهل يتكافا الناس شى خلاهم ‏ وما تتكافا في اليدين الأصابم 

ییجل اجلالا" ويكبر هيبة" أصيل” الحجى فيه قى وتواضع 
۵ - وقال ابن الرومي : 

لولا فوا که ایلول اذا اجنمعت ‏ من کل نوع ورق" ابلو والماء” 





(۲) دیوان محمود سامي البارو دي ( شرج محمود الامام التصوري أحد علماء الازهر) ج ۱ ص 
۱ البیتان الثالث و الر اب . 

(۳) دیوان البحيري : ( طبعة رشيد عطية » بيروت » الطبعة الادبية ۱٩۱۱ ٤‏ ج۲ ص ۷۱۱ 
البيتان الثاني و الثالث من أسفل الصفحة وهما من قصيدة یمدح بها محمد بن يوسف . 

)٤(‏ نفس المصدر » ج١‏ ص ۷۲ البيتان التاسع والعاشر من أعل الصفحة وهما من قصيدة ,ملح 
فيها الفتم بن خاقان . 

(ه) ديوان ابن الرومي ( شرح الشيخ محمد شريف سلیم » مطیعة اطلال ؛ مصر < IE (1Y‏ 
ص .١‏ وما حفلت :أي ۸ تبال . وهائلة من هال بمعنى افزع أو من هال التراب ی طرحہ . والخالين 
تثنية جال بمعى الحانب . وغبر اء لونها لون الراب . يعني بقعة الارض الي ينهال جانباها بالتر اب . 
ومعی البيت : آذن لا اباي می ادفن . و البيتان ہما من مستهل قصيدته في و شهر ايلول وما فيه من 
الممتعات » . 


YAY 


إذا لا حفلت نفمي مى اشتملت ‏ علي هائلة احسالین غبراء' 
* -وقال حسان بن ثابت : 


لا بأس بالقوم من طول ومن قصر 
جسم البغال وأحلام العصافير 


52 


كأنهم قصب جوف لسافلہ ‏ ملقب نفخت فيه الاعاصیر" 
۷- وقال ابن زمرك : 


با جيرة عهدهم کرم وفعلهم کله جمیل" 
لا تعذلوا الصب إذ يم فقبله قد صا جميل' 


۸- وقال أبو عبد اللہ محمد الرصاني : 
قالوا وقد اکٹروا في حبه علي  :‏ لوم نهم بمذال القدر مبتذال 
فقلت : لو كان أمري في الصبابة لي 
لاخبرت ذاك : ولکن ليس ذلك لي 


۹- وقال أبو جعفر بن سعيد : 
مولاي » ف أي وقت أنال ۴ العيش راح" ؟ 
إن ل انلها وري ما ان" آنسار صیاحه" 
وح عيون تيل نو اللاحنه" 


»© - 





(1) الحاشية الكبرى للدمنهرري » ۱۷۱ 

(۷) تارات من الشعر الاندلسي » جمع وتحقیق الدكتور آ۔ ر . نيكل ؛ دار العلم لاملايين ٠‏ 
بيروت ۰ ۱۹4٩‏ ۰ ص ۲۱۹ , 

(۸) نفس الصدر » ص ۱۹۲ 

(۹) تفس المصدر ؛ ص ۱۸۷ 


YA 


: وقال ابن هانيء الاندلسي‎ ٠ 
قولا لتقل الرمح الرديي والمرندي بالرداء افندواني‎ 


كل السيوف اللواني جردت کذب وهو المجرد للسيف القيفي 


ما كنت احسب ان الدهر يزلف لي 
بحام ۰ في الليالي ء غير طا 


1 وقال بعض الشعراء : 
بعادك آلام” وقربك آلام وعيشي بین القرب والبعد أوهام” 
إذا غبت عني فالحياة مواجیع تزرقي فيها شجون" وأوهام 

۲ - وقال أحدهم : 

يا حبيي ههنا أشدو غناء 
ههنا ذكر ی الاأماني ولوفاء 
۳ - وقال بعضهم : 
الدجی قد جاء والیل" 


لا تری في أمسه الین 


(۱۰) ديوان ابن هاني» ص ص ٣٤٣٣٣٣٣‏ و ۳۸۲ من قصيدة و علوي الرأي وائل الاصل» 
بمدح فيها أبا الفرج الشيباني » والابيات من محر البسيط ( مقطوع الضرب) . 
(۱۱) محمد عبد ال منعم خفاجي : و الشعر العري > أوزانه وقرافيه » الطیعة الأولى » مصر ؛ 


۸ 4 صس ص ۱۰۶ و ۱۰۵ و ۱۰۱ .۰ 


YA 


6 - وقال الآخخر : 
أنا آشقی وحرام آن" أرى 
انا افلیها بروحي راضياً 
٥‏ - وقال غيره : 
أشرقت 
الى 
_ محمد ساد الناس كهلا” ویافعاً 
محمد ما أحلى شمائله وما 


مثل 
الضاحكة 


۷ - امن عالم الاملاك انت ام إنسي” 
أرى هيثة أنسية” غير أنه 
۸ دعاني زهير تحت كلكل خالد 
إلى بطلين ينهضان كلاهما 


4 ألم ترني رددت على ابن ليل 
وقلت لشاته ما اتنا 





(۱) المئيحة : الشاة الي تستمار للافادة من لبتها . 


۳۱۸۹ 


ابتسامات 


لذة النوم عل العین حسراما 
و لتعڈ لاحب في الدهر جمالا 


المى 

وساد على الاملاك أيضاً محمد 
وما حسن کل اخسن الا محمد 
آزن" حدیثاً راح فيه محمد 
أ 7 7 1 ہے ا كنم 0 
بن لي فقد آزری بتمييزي المي 
E‏ 0 
اذا أعمل التفكير فا لسرم علوي 
فجئت إليه كالعجول آبادر 
و عنعه مي الحدید* المظاه” 
فعجّلت الأداءت 


رماك الله من شاة بداء 


مر و 
۳ عن )١١‏ 


" رين في ملء القوانی 
زود الابیات الآتية بالقواني المناسبة من المجموعة المدرجة في أدناہ نم 
عد وقطع بيت واحداً منها : 


أود عكم با أهل بغداد والشا عل زفراتٍ ما يئين“ من پگ 
ودا ضنی'' لم یستقل ولا تحامل من بعد العثار على 7 
فیٹس البديل الشام منكم وأهله” على آنہم قومي وتا -- 
ألا زودوني شربهة ولو اني قدت إذاً افنیت دجلة 7 
وأتی لا من ماء دجلة نغبة” على الحمس'""من بعد الفاوز و عون 
رتا الاشسعاء اله والبدو دارھا بأفصح قولا" من امائکنم" -- 
آدرتم" مقالا" في بلدال بالسن _ خلقن فجانين المضرة ۰ 
کأن الدجی نوق عرقن من الونی ‏ وأنجمها فيها قلائد من ا 
لنسبت حداداً بعدکم کل لیلة من الدهم لا ال الحسان ولا کر 
اظن اليالي وهی خون غوادر بردي الى بغداد ضيقة” نا 
وكان اختياري ان اموت لدیکمو حميداً فما ألفيت ذلك في 2 
فليت حمامي حنم" لي في بلادکم وجالت رمامي في رياحكل,” ا 


وليت قلاصاً ملعراق ۶ خلعني جعان » وم يفعلن ذاك من 86 
a‏ / 5 ۰ ا 0 ١ی‏ ¥ 
( لنقع - اللذع ۱ سے اھ ے المسع 37 5 ظلع ۳۹ 
الوسع ‏ ربعي - الربم ۸ تک الدرع الو کم!۱۰)-ودع ۱۲۳ . 

)١(‏ ما ينين : ما يفترن (۲) الضی : الرض والدنف (۳) ننية : اي جرعة من لاه » والحمس 
والربع من أظماء الابل » اي وكيف يكون لنا شر بة من ماء دجلة ونحن في مفاوز بعيدة الورد حى ان 
الابل لا ترد الماء فيها الا خامساً او رابعاً لعزة الماء فيها . )٤(‏ ملعراق: بريد من العراق . (0)الحلم: 
إن پئصر الحزور ویطبخ مها بشحمها ویطرح فيها توابل ثم یفرغ ف جلد فيأ كلونه ي اسفارعم 
(1) السم : يقال الريح الشمال مسم و نسم . (۷) الظلع : أن يصيب رجله شيء فیشمز في مشیه . 
(۸) الربع : من أظماء الابل (۹) الدرع : مثال الصرد الليالي الي تلي البيض وهي الي تسود أوائلها 
ويبيض سائر ها والقیاس درع بالتسكين لان و احدتها درعاء تشبیھاً بالشاة الدرعاء وهي الي اسود رأسها 
وابيض سائر ها (۱۰) الوكم : جمع وکماه وهي الي مالت ابہامھا على ما يليداء ود ما قالوا عبد اوكم 
بر يدون التبم » و أمة وکماء اي حمقاء (۱۱) الزدع : جع ودعة » وهي خرز پیض تستخرج من 


. اليحر‎ 
TAY 


التریع في القواني 


أقدم أنواع القواني هي القافية الموحدة الي تنتظم القصيدة من آودا الى 
آخرها » وقد يبدأ الشاعر ببيت مصرع عند استهلال القصيدة وهو « الطلم , 
فتكون القافية في نهابة الصدركما هي في اية العجز ۰ ویجوز له أن يعود الى 
التصریع بعد كل سبعة أبيات كأنما هو في ذلك يبدأ مقطوعة جديدة ء ولا 
يحوز تصريع الأبيات جميعاً إلا في الرجز وني لون منه يعرف « بالمزدوج » . 

وقد بدأ تنوع القواني ني العصر العباسي لشيوع الغناء » وكان تنوع القواني 
أحد متطلبات الغناء الحديد ؛ وقد أثر الغناء على التجديد في الأوزان تأثيره على 
التجديد في القواني ولكن تأثيره في الأخيرة كان أقوى وأكثر بقاء" وقد بلغ 
أوجه في الموشحات ؛ وكان الشعراء يلجأون إلى القافية الوحدة إذا کانوا 
يتشدون الخلال ول التنويع في القوائي اذا كانوا ينشدون الحمال » على أننا 
لا نرى تنويعاً في القواني يذ کر بعد عصر الوشتحات . ويبدأ تنویم القافية 
والتفين بہا بالمزدوج . 


المردوج : 


وفيه يعتمد الشاعر على تصريع أبيات القصيدة جميعاً وأميز ما یکون 
ذلك في الأراجيز ء وأفضل موضوعات هذا اللون من القافية الي كان بشار 
وأبو العناهية من روادها الأوائل الأمثال والحكم والقصص والنظومات 
العلمية . ولأبي العتاهية أرجوزة من هذا الطراز عدلہا أربعة آلاف يت ' 
وهي الي وسمها « بذات الحكم والأمثال #.ونظم آبان بن عبد الحميد اللاحقي 
کاب كليلة ودمنة ( ترجمة ابن المقفع ) بهذا الاسلوب ايضاً » ويدخل نی هذا 
الصنف (ملحة الأعراب ٤‏ قواعد الإعراب ١‏ للحريري . وعزدوجة 
اين المعاز في الشراب » ومزدوجة بشر بن المعتمر في فضائل علي > ومزدوجة 


۸ 


آي فراس ف اللهو بالصيد . ولأحمد شوق مزدوجة بعنوان «رساله 
الناشثة م ۱۱۱ يقول فيها «من الرمل ۲۳۱ : 
كل حي ما خلا اللہ موت فاترك الکبر لہ وا یرون" 
وأرح جنبك من داء الیل" كم حسود قد توفاه الكمد” 
واذا ینت" فاغضبا لمظم شرف فد مس" أو عرض ركم" 
وحنب ي الصغيرات الخضب إنّه كالنار والرشدٴ الحطب 
وهكذا نجد أن القافية الي وضعت في الفصيدة الموحدة القافیة لنفصل بين 
بيت وبيت ۳ أصبحت في الزدوج تفصل بين شطر وشطر ا٤ء‏ وبوسعنا 
أن نعد ذلك انطوة الأولى في ما بعرف به « الشطّر » وفيه بعتبر الشطر الواحد 
بيت مستقلا” أو عثابة البيت الستقل » وقد يكون مثلاً أي ذا ثلاثة أشطر . 
ويكون ترتيبه على الوجه الآني : 


الأحوال بالمشطر . 
وعقدورنا أن سمي الأبيات الي پلبز م ف صدرها قافية و عجزھا 
قافیة أخرى « با شنیات » وقد تكون ني كل بیتین أو ثلائة الى السبعة ومعظم 


(۱) الشوقيات ( القاهرة » الطبعة الثانية > ۱۹۰۱) ج 4 ص ه45-8. 

(۲) نفسه » ج 4 ص ۱ . 

(۳) ر اجم بیخائیل خلیل الله و ردي : « بدائم العروض ‏ ( أحدث و آسهل اسلوب لنظم الشعر 
على الایقاع الموسيقي ) و مطبعة ابن زیدون بدمشق > ۸٣۱۹ء‏ ص ۸۹ . 

)٤(‏ لقد سبق ان آلمنا الى موضوع ٠‏ الزدوج» في بحر الر جز » راجم ما ذ کرناه في کتابتا « فن 
التقطيع الشعري والقافية » و هو الحزء الاول من الکتاب الذي بين يديك » ص ۱۰5 - ۱۰۷ ( طبعة 
بنداد» ۱۹۹۲ ) أو ص ۱۰۰-۹4 (طبعة بيروت » .)١55(‏ 

(ه) مقدمة ابن خلدون ( مطبعة الكشاف » بيروت) ص +مه أعلاها . 


)()۱۹( ۲۸۹ 


الشعر الأورورني من هذا الطراز . أما اذا اقتصرت القافية على الأعجاز فحسب 
كانت من القطوعات ۰ ومن المثنيات هذه قول إبليا أي ماضي ني قصيدة 
ديا نفس »۲۳ (من السريع ) : 

ما لك يا هذه لا تضحكين الحبسب الضاحك في الکاس ؟ 

قالت : نهاني أن موج السنين سيغمر الاقداح واغامي ! 

ويبدو أن عباس محمود العقاد من المغرمين بهذا اللون من القافية : فهو 
يقول في قصيدة «یوم الذكر : بعد عام ۱۳۰ (من الرمل ) : 

وغداً ندعوك” إن جاء غد” بلسان امد أو... ماذا نقول*؟ 

موعد” بمضي ویتلو موعد . ورجائي منك" حال“ لا تحول* 

مجد نفس الشيء في قصيدة «ترجمة شيطان » '" ويتفئن العقاد في 
هذا اللون یجعل العجز أقصر من الصدر في قصيدة : «بعد عام ٠6‏ إذ 
يقول فيها (وهي من مجزوء الرمل ) : 

كاد يحضي العام یا حلو اي أو تولى 

ما اقربنا منك إلا بالتمنی ليس إل 

وعالج العقاد ما يمكن أن يسمى « بالمنلثات » ولعله من القلة التي عالحث 
هذا اللون فقال في قصيدة فلسفية عنوانها ہ المعري وابنه ۰۳ء من ا خحفیفت ) : 

يا أي طال ي الظلام قعودي فمتى أنت مخرجي للوجود ؟ 

طال شوني إليك فاحلل قبودي 

(۱) الحمائل » (پروکلن » نيويورك ١١4٠.‏ ) ص باه 

(۲) ديوان المقاد » القاهرة » ۱۹۲۸ء ج ٤‏ ص ٣۲ء‏ 

(۴) نفسه : ج ۳ ص ۲۵۱-۲۲۸ 


(4) نفسه : ج ۲ ص ۱۸۱ 
(5) نفسه : ج ٢‏ ص ۱۸۸ 


۳۹۰ 


با آي عام الظلام ميض ليس یقوی عليه طفل” ضز 
فأجرني من ظله السدود 
حند لونا عن الحياةر المجاب ‏ فلهجنا عن املك 
وظمثنا _ لحوضها المورود 1 
ویتبع العقاد كما هو واضح من أبيائه أعلاه ۰ التر نیب الآني : 
الاح ب پ اب چ با 
وأشيع من هذا الضرب المربعات والخسات والمدسات . 
المربعات « الدوبیت » : 
وفيها یقسم الشاعر منظومته الى مجاميع كل مجموعة مولفة من أربعة 
أشطر يقفيها بقافية واحدة ويسير فيها على وزن واحد ومنها لون يعرف 
١‏ بالدوبيت ٠‏ وقد اختفى من شعر المحدثين » ويكون كما بلي : 
اااي باب ب اج ج ج 
ويفضل بعض الشعراء وهم فلة جعل الشطر الثالث مختلف القافية أي 
بجعلون الأشطر على صورة :۱ابا 
والدوبیت في وزنه خارج على ور الیل الستة عشر فاسمہ في الأصل 
« الدوبيت » ويعرف عند المحدثين « بحر السلسلة » أو « الرباعي » وقد 
اذ في الأصل عن الفرس والاسم مركب من لفظتین «دو » الفارسية 
ومعناها اثنان و « بيت » العربية ٠‏ ذلك لأن الفرس لم بکونوا لينظموا عليه 
أكثر من بيتين : وني بعض التخريحات أن أصل الفظةه ذو بیت؛ فحرفتها 
العامة الى «دو بيت » ۰ وعلى رأي الدكتور مصطفى جواد ان العكس هو 
الصحبح وان اللفظة ني الأصل ہ دوبیت » فحرفت على ألسنة العامة الى «ذو 
بيت » ثم إلى ٠‏ بوذيت » ثم إلى و بوذية » ثم قالوا «أبو ذية ‏ ۱۷۷. 





(۱) معروف الرصانی: و الدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه» ص ۱۱۳ ه ۱ (وعو بقلم. 
الدكتور مصطفی جواد ) عل أننا لاحظنا ان تفاعيل «الابوذية » تختلف عن تفاعيل , الدوبيت » 


عند التقطيع . 
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وعلى رأي الرصاني ان الرأي الأول هو الأصوب وان تعريبها و ذو 
ببتين » على نحو ما ورد في مقدمة ابن خلدون . 

وللدوبيت وزن خاص وهو : ( فعلن' - ممتتفاعلن - فعولن - فتعلن"') 
مكررة مرتين ؛ وقد ورد هذا الوزن في معجم الادباء لياقوت الحموي في 
ترجمة أبي يعلى حمزة بن علي بن العين زربي (ج ٤‏ ص ۱۵۲) ٠‏ 


وإليك مثالا للدوبيت : 


نفسي للك زائراً وني الهج. | ر فنا) 

سم احم ل له لا ل سس ل نل ۔- 

. هگ هو وس 1 رس رام 

فعلن | متفاعلن | فعولن فعلن 
يام نس وحدتي | إذا اللي ل هدا 
یک ل لے ل نل ہے ل ل س 


فلن | متفاعلن | فعولن | فان 


(۱) نفسه > هاش الدكتور مصطفى جواد » ص ۱۱4 
(۲) اورد الدکتور ار اهیم أنيس في کتابه و موسیقی الشمر » الشطر عل الوجه الآني : 
٭ روحي لك يا زائر الیل فداء وهو خارج عن وزن الاو بیت بمض الشيء أذ إن تقطيعه 
إذ ذاك : « فعان - متفاعل - فعولن - فعان » . أما اعتراضہ في الصفحة ۲۱۰ على 
البيكين التالین : 
لو صادف نوح دمع عيي غرقا أو صادف لوعي الفليل احتر قا 
أو حملت. ابال ما أله صار دكا وخر موسی صعقا 
بقوله : و فالشطر الأخير من هذين البیتین يحالف الوزن الذي و صفوه » ففیر و ارد لأن اختلال 
الوزن ناجم عن خط طفیف في النسخ لا یتجاوز اضافة « تاء التأنيث » ال الفعل و صار » و هو 
تصحیح تستوجبه قواعد الغة ویستلزمه الذوق . وأكير الظن ان هناك خطأ نسخیاً آخر في الشطر 
اثالث من المثال التالي وهو : « ارحم دنفاً في سنه قد طمنا » أفليس الصحيح أن یکون : « ارحم دتفا 
بسنه قد طمنا ۾ ؟ 





۲۲ 


إن كا ن فراقنا مع الصبٰ ا 
س ل ل ل | ل دا ی 
نعلن | مفاعلن | فعولن ‏ | تمثرٴ 
لا آس فر بعدذا | ك صبح 
جح — لل ل لاس 


واليلك مثالا" انا نجدہ ي کب الأدب : 


با غص | ن نقامکا | لا بل | ذهب 
إن گت“ | ت اسات في هوا كم أدبي 


ہے سے ل ل س ں ۔ ل — ں ود - 
فان | متفاعلن | فنولن . | فعلن 
آفد, ك من الردی بأمي 
فالعص ]| مة لا تکو | ن للا" 
متا ل ل لاسا دع ب 


فلن | سفاعان | فموان 


ويبدو ان هذا الوزن لا يلاثم مزاج اللغة العربية قدر ما يلاثم مزاج اللغة 
الفار سية الي اخر ع فيها » ومع ذلك فھو لا ہزال مستعملا” في الكويت 


و البحرین وعمان . 
ا مربعات الاعتيادية ( الرباعیات ) : 


آما الم بعات الاعتيادية من غير وزن الدوبیت فكثيرة ني : 


ریت 


ویندر أن تجد بین شعرائنا من لم بحاول النظم علیها ولا سیما في '. ضوعات 
الوجدانية الي تقوم على الأفكار المتقطعة والعواطف الضطربة ؛ ون بین 


۲۹۳ 


هؤلاء بطبيعة ا حال الزهاوي وشونی والعقاد والرصائی ۱۷ . 
وتكون المربعات حسب التر تيب التخطيطي الآني : 


وقد نظم الرصاني قصيدته «شاعر البشر ؛ بهذا الاسلوب وجعل عدتما 
۳ مربعاً فقال (من مجزوء الخفيف ) : 

حيهل يا أخامضر تدکرز یر مد کر 

ند کر :شاعر ابشر خی من قال وافنکرٴ 


حيهل آیها الملا نحي ذكرى أي الملا 

شاعر شعره اجتی صوراً كلها ضر 

۱ الخ ... الخ ... 
ومن عط المربعات قول الشاعر (من افزج) ۱۳ : 

ظلام” الیل قد البق فم يا طفل لا تقلق' 


يعود اللو والرونق اذا ما الله أبقانا 





)١(‏ وبين اليل الأصفر سنا الدکتور يوسف عز الدين» راجم قصيدة :٭ قد عاد قلبي » ( ديوان 
لحان > الاسکندریة » ۱۹۰۴ء ص ٤٤‏ -4۹) وقصيدة : ه شهر و وقصيدة : و ال امان 
( ديوان في ضمير الزمن » الاسکندرية  ۱۹۸٠۰‏ الصفحات ١‏ - ۹ و مه - ٦٦‏ عل التوالي) 
وتصيدة : ه الزا » ( دیوان طاث الياة ء دار العلم للملايين » بیروت ۱۹۰۸) ص ۸ - 44 . 

(۲) دیوان الرصاني ( مصر ۹) ص ۲٦۷‏ وحیهل : اسم فمل أمر معناء ؛ أقبل . 

(۴) يراجم ميخائيل الله وير دي : بدائع العروض » ص ۽ ب 


۳۹4 


ومنه أيضاً قول حافظ ابراهيم (من الوافر ) ۱۷ء 

أعيدوا مجدنا دنا ودينا وذودواعن تراث المسلمينا 

فمن" بعنو لغیر الله فینا ونحن" بنو الثراق الفاح 

کے 

ملكنا الامر فوق الأرض دھرا وخلّد'نا على الأبام ذكرا 
نی عر فأنسى عدل کسری كذلك كان عهدٌ الراشدينا 
جبينا السحب في عهد الرشید. وبات ال‌اسٴ في عيش رغيد 
وطوقت العوارف کل" جید وکان شمارا رفقاً ولبنا 
وللعقاد ني هذا اللون قصيدة بعنوان « دعابة » يقول فيها ( من التقارب ) : 
تهلل سج الد جى فائنسٹر ولا الظلامٴ بأعلى الشجر" 
فيا انا نافرات الرر آفیکن" حب نا قد نف ؟ 
تضوع ۹ مسك" الربيع القشیب وغنی الیمامٴ لنا من قريب 
وهذي المُسدام فان الحبیب؟ وهذا الظلام فان القمر'؟ 
ولشوتي من هذا الطر از قصيدة « نحية للترك ۳۰ يقول فیها : 
محمد الله رب المالينا وحمدلَ يا أمير المؤمنينا 
لقنا" في سار ماما القن ند وال لكا 


¥ # 





› بر اجع اسحق موسی الحسيي وفابز علي الغول : المروض السهل » مطبعة بيت القدس‎ )١( 
۱٩۰ = 10۹٩ صص‎ ٢ القاس » ۷ء ج‎ 

(۲) ديوان العقاد ( مصر ۰ ۲۸ )ص ۸٩‏ ()) فاح 

(؟) الشوفیات : ج ۱ صن ص ۳۳۰ - ۴۳۵ 


۹٥ 


هم شهروا أذى وشهرت حربا فكنت أجل :إقداما وضربا 
أخذت حدودهم شرقا وغربا وطهرت الواقسع والحصونا 
ولأبي محمد الحسن بن وكيع التنيسي قصيدة مربعة (من الرجز ) اوردها 
الثعالي يي شمته ( ۳۱۷-۱ ۳٣٣۳‏ ) وهي تتألف من 3 عربعاً منها 
هذان المربعان : 
ظبي” سلوي عنه مثل جوده حخاله أكذب من موعوده 
أجفانه أسقم من عهوده أردافه أتقل من صدوده 
یا وصل صله مثل وصل صده يا حكمه كن في اعتدال قد"ه 
يا قلبه کن رقة کخده ‏ با خصره كن مثل ضعف عهده 
المخمسات : 
المخمسات كما يدل اسمه عبارة عن قطع تتألف کل واحدة منها من 
خمسة أشطر » الأربعة الاو ی ذات قافية موحدة واللحامس عثابة اللازمة 
الي تکون فا قافية خاصة بها » وقد بدخلها التصريع أو التقفية مع الأشطر 
الأربعة الأولى في القطم الأول فتکون الاشطر اللحمسة الأولى كلها من قافية 
واحدة ویعرف الشطر الحامس « بعمود القصيدة » والترتیب التخطيطي 


لا كما بل : 
تک مت ١‏ تا يو سس 
مس يي Ll‏ اک مد ت 
5 مي ا یق ےڈ" 
ن ر ر یں ملع ت سپ ممت ا یھ ت ےار اله 
E‏ نے 00026 ئے 
١ 35 5 58‏ 


وقد نظم حافظ ابر اهم مپذا الاسلوب قصيدة ر فيها الملكة فكتوريا 
والياس فرحات قصيدة بعنوان : « بین الطفولة والشباب » ومعروف الرصاني 
قصیدتین بعنوان « الفقر والسقام » ۳ و «ايقاظ الرقود » ۲ واليك 
مثالا من انیتهما ؛ یقول الرصاني «من الوافر ) : 
إلى كم أنت نف بالنشید. وقد أعياك ايقاظ الرقود ؟ 
فلست وإن شددت عرى القصيدٍ بمجلد في نشيدك أو مفيد 
لأن القوم في غي بيد 
إذا أيقظتهم زادوا رقادا وان آہضتھم قعدوا وثادا 6 
فسبحان” الذي خلق البادا کأن القوم قد خلقوا جمادا 
وهل لو االحمساد عن الحمود ؟ 
وهذا بطبيعة الحال أ شيع أنواع المخمسات وأعذبها وهو الأصل الذي 
تطورت عنه الوشحات 4 تھے نوع أندر وإن كان مستعيك” عند بعض 
الشعراء إلا أنه دون النوع الذي ذکرناه منز لة ویکون مخططه على الوجه التالي : 


(۱) دیوان الرصاي (عصر ۰ )١9448‏ عن ص ۱۰۲-4۹۶6 
(۲) نفس الصدر » ص ص ۱۱۱- ۱۲۲ 
(۳) أي متمهلین متأنين . 


۱۹۷ 


. ومن هذا النوع قول الياس فرحات (من الرجز 2١)‏ : 
ظلمتي ظلمتي . با دھرٴ ماذا تشاء هل لك عندي ار ؟ 
کان دمعي فوق خدي نر كأن صدري من سقامي شعر” 
وكل ضلم من ضلوعي شطر 
قد صرت من حزني وامتعاضي" كالميكل المادي إلى الأرباضِ 
ان" أذكر لمهد الذیذ الماضي يختلط السسواد" بالی اضر 
وغطر العین على الأنقاضِ 
السمطات : 


ظهرت السمطات بعد الربعات والخمسات إلا إذا ثبت أن السمط 
النسوب إلى امریء القيس هو من نظمه حفاً ولیس بمنحول » وهو الذي 
يقول فيه ( من الطویل الصحیح الضرب ) ١‏ : 

توهمت من هند معا م أطلال عفاهن طول الدهر نی الزمنالحالی 

مرابع من هند خلت ومصایف یصیح عفناهه صدی وعوازف 

وغیرها هوج الرباح العواصف وکل" مسف ثم آختر رادف ‏ 

بأسحم من نوء السما کین مطالِ 
)١(‏ يراجع الدكتور ابر اهم أنيس : موسيقى الشمر » ص ۲۸۸ 


(۲) اسحق مومي الحسيي » سبق ذ کره » ص ١١٠١‏ و الدكتور ابر اہم انیس سيق ذكره » 
سس ص ۵ ۲۸ = مم 


4۸ 


ویکون رسمه التخطيطي على افیئة التالیة : ب 


سے ما مصاع سس ويه ممم وو یتوس ١ر‏ اواب 
i‏ ی مستت کک کو سم مووجسشسژسساشش پر رڈ ج+(أوح) 
٭و ی س وم تب ی ا هک ا( أوب) 
ب ۳ یت ی رت و سان سے وت ر تاس 2 
+ ز ز نز 0 + دی وی یی ای و دص ی مش دراو ی 
5 سپ یی سنا لاريم جج سس تب 


وقد نظم الرصاني قصيدة من هذا الطراز بعنوان «الأرض » (من 
بحر الرمل ) : 
خبر في الارض أوحته السما لأولي العلم برسل الفكر 
أو سهولا" أو ربى أو سبلا أو رباضاً زهرها الغض” نا 
من سحاب جادھا با مطر 
إنما كانت کتلك الاخوات من نجسوم سائرات داثرات 
حول شمس هي إحدى النيرات کن من قیل علیها سندما 
کل“ واحدة” 5 النظر 
وهذا هو أشيع ألوان السمط وإلا فان للمسمط انواعاً عديدة » وهو 
یعتبر خحطوة ثانبة بعد الخمسات لتطور الوشحات . 
ومن ا(سمطات ما سعرف # .الى بتسميط التقطیع 1 وتكون فيه أجزاء البيت 
كلها مسجعة بروي من غير روي القافية على نحو ما نجده عند ابن هانيء 
الاندلسي إذ يقول : 


۲۹ 


ملأوا البلاد رغائباً وكتائبا وقواضباً وشوازباً ۷" إن ساروا 
وجداولا و آمادلہ“ )٢٢‏ ومقاولا وعواملا" وذوابلا" واختاروا 


وعلى رأي بعضهم ان هذا الضرب یعرف ١‏ بالموازنة » وهو خارج 
عن صنف السمطات ۱۳ , 


الوشحات ۳ 


لسنا نعلم على وجه التحقيق كيف نشأت الوشحات ومن هو آول من 
نظمها ء فالباحثون على اختلاف في هذا الأمر ء فمنهم من يجعل موطنها 
الأصلي الشرق وینسب أقدم موشح إلى ابن العتز الذي قتل في آواخر القرن 
الثالث للهجرة وهو موشح : د أيها السائي اليك المشتكى » ومنهم من ينسبه 
إلى المغرب فيجعل نفس الوشح لأبي العلاء بن زهر على نحو ما أوردناه 
في آدناه » ويقول إن آول من ابتدعها هو مقدم بن معافر الفريري شاعر 
الأمير عبد الله بن حسن المرواني في الاندلس وهو ما يقول به ابن خلدون 
في مقدمته » إذ أورد نحت عنوان « الموشحات والأزجال للاندلس ۾ ؛ : 

« وأما أهل الأندلس فلما کتر الشعر ني قطرهم وتہذبت مناحيه وفنونه 
وبلغ التنميق فيه الغاية استحدث التأخرون منهم فنا منه سموه بالموشح 
ينظمونه أسماطاً أسماطاً وأغصانا أغصاناً یکٹرون من أعاريضها المختافة 
ويسمون التعدد منها بيتاً واحداً ويلتزمون عند قواني تلك الأغصان وأوزانپا 
متتاليأ فیما بعد الى آخر القطعة وأكثر ما تنتهي عندهم إلى سبعة آبیات ويشتمل 
کل بيت على أغصان عددها بحسب الأغراض '*' والمذاهب وینسون 





(۱) الشوازب : اليل الضامرة . 

)۲( الأجادل : الصقور 0 

(۳) معروف الرصاني : الأدب الرفیع في ميزان الشەر وقوافيه » ص ۱۱۰ 
)٤(‏ مقدمة ابن خلدرن ( مطبعة الکشان ٤‏ بر وت ) ص ص ۵۸۴ یمر 
(۰) في الاصل : الاغراص » وأكبر الظن انها تحريف « الاغراض » . 


۳۰۰ 


فيها ويمدحون كما یفعل ني القصائد » وتجاروا ني ذلك ال الغاية واستظرفه 

الناس جملة » الخاصة والكافة » لسهولة تناوله وقرب طريقه » وكان المخترع 

لها چزيرة الاندلس مقدم بن معافر الفريري ۲ من شعراء الأمير عبد الله 

ابن محمد المروالي وأخذ ذلك عنه أبو عبد اللہ أحمد بن عبد ریہ صای 

كتاب العقد ولم يظهر هما مع المتأخرين ذكر وكسدت موشحانهما فكان أول 

1 برع في هذا الشأن عبادة القزاز شاعر المعتصم بن صمادح صاحب 
به )هھ . 


تعریف «الوشح » : 


1 نجد تعريفاً جامعاً مانعاً للفظة « الوشح » فصاحب «التاج » يقول 
في مادة «وشح » إن شيخه «قد استدرك على الفيروزابادي فقال : التوشيح 
اسم لنوع من الشعر استحدثه الاندلسیون » وهو فن عجیب له اسماط 
واغصان وأعاريض ختلفة : واكثر ما ينتهي عندهم الى سبعة ابيات » . 

ويعرفه ابن سناء الملك بقوله : « الموشح کلام منظوم على وزن خصوص ١‏ . 

ويعرفه الدكتور محمد مهدي البصير بأنه : «ضرب من الكلام المنظوم 
تتعدد أوزانه وتتنوع قوافيه تبعاً لرغبة قائله وقدرته على التصرف في افانين 
الكلام » ۲ . 

وعرفها الستشرق الاسباني بالیشیا بقوله : « الوشحة نظم تکون فيه 
القوائي اثنتين اثنتین كما هو ا حال ني الوشاح . وهو العقد یکون من سلکین 
من اللالىء کل منهما لون : فالتسمية هنا تشیر الى طريقة تاليف القوائي » 
وهی تشبه الزجل فيما عدا ذلك » اي ان الموشحة تتألف من فقرات تسمى 

(۱) آو مقدم حعافی القر ي كما ورد في « نفح الطیب » للمقري ( الطبعة الاولى بالمطبعة 


الاز هر ية المصرية » ۱۳۰۲ ه) < > ص ۱۹١۵‏ وقد نقل کلامه من مقدمة أبن خادون . 
(۲) « الوشح في الاندلس وني الشرق »۰ مطبعة العارف + بنداد ۱۹4۸-۸۱۳۹۷ ص ۸ 


۳۰۹ 


الابيات ؛ كل فقرة منها تتکون من عدد معين من أشطار البيوت ني قافية 
واحدة » وتعقب كل فقرة خرجة في بحر اشطار الغصن ولکن في قافية 
آخری ویلز م الوشاح قافية هذه ار وۃ ٠١١‏ 4 

اهمية الوشعات : 

والموشحات فن طريف من فنون القافية وقد لعبت دوراً خطيراً في تاريخ 
الادب العربي ولاسيما في الاندلس » ونحن من يعتقدون بانه فن نشا في الشرق 
ولکنه تطور في المغر ب وبلغ ذروته في القرنین السایع والثامن للهجرة وازدهر 
ف العراق في النصف الثاني من القرن الثالث عشر الهجرة ۱ . 

واهم من درسه من المعاصرين الدكتور أحمد ضیف في ( بلاغة المرب 
ف الاندلس ) وكامل كيلاني في ( نظرات في تاریخ الادب الاندلسي ) 
وبطرس البستاني في ( ادباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث ) والدكتور 
البصیر في کتابه : « الوشح ی الاندلس وي المشرق » والدكتور مصطفى 
عوض الكريم في «فن التوشيح » . 

وباعتقادنا انه ظهر أول ما ظهر في العراق وهو لا پزال مظهراً رائماً 
من مظاهر الشاعرية الحقة عند العراقیین واول موشحة في تاريخ الادب 
العررني هي موشحة : 

لپا السافی اليك امد قد دعوناك وان تسمع 

وفیها كما يرى الفاحص المدقق نفس" أمير وابداع رجل متفتن » ولسنا 





۱۳ آنخل كونثاليث بالیٹیا :ہ تاريخ الفكر الاندلسی » تر جمة حسین ملس » ص‎ )١( 

(۲) الدكتور محمد مهدي البصير : « الموشح في الاندلس وني الشرق ۾ الطبعة الاولى ۰ مطبعة 
الممارف » بنداد ۶ ۰ھ - ۸٣۱۹ء‏ ص و( والکتاب قم يفم ٠‏ صفحات يبحث فيه 
مؤ لقه عن الموشح في الاندلس والشرق وہفۃ الموشح في العراق في القرن الثالث عشر وہضتہ 
تصورة عامة في العصر الحدیث وني مقدمته هجوم عنيف عل القاقية الموحدة ) , 


۳ 


نستكثر نسبة هذه الموشحة الحميلة الى ابن المعيز وهو الذي وضع اسس 
۱ دعام البديع » وقواعده فهو آهل لكل ابداع ‏ ولا يمكن ان یکون الموشح 
قد جاء من الغرب كما جلو لبعض الباحثین ان يقرروا لان الوشح يعتمد 
على القافیة والغربيون لم يكن هم عهد بالقافية الى ان اقتبسوها من العرب ء 
فمن مفاخر العرب الهم قدموا للأدب الغرني نظام القافية » ثم ان الصوناتات 
الي بقال انها اصل الموشحات العربية ظهرت بعد ظهور الموشحات العربية 
لا قبلها فاقدم موشح وهو الذي اشرنا اليه آنفاً ظهر ني أواخر القرن الثالث 
الهجرة - التاسع للمیلاد واقدم صوناتا ظهرت في اواخر القرن الحادي 
عشر للمبلاد ۲۲۱ , 

ول يزينوا موشحالہم بالقافية العربية فحسب بل الهم اخذوا حى فكرة 
زوم ما لا يلزم (أو الروي المزدوج ) فطبقوها ء كما في الانشودة الشهيرة 
لکیوم التاسع وهي الحادية عشرة من ديوانه ومطلعها : 


ما دمت أقدر على الغناء Pols de chaatar més pres talenz,‏ 
فسأنظم أغنية في آلامي وأنا للحب . ,عحهامه أنه un vers, don‏ تمعد 
أن أتعلق بعد اليوم بطاعة المحبوبة Mais non serai obedleoz,‏ 
لا يٍ بایتون ولا ى لیمونز . ۵۶۰ En Pelton ni en‏ 


م ان الوشحات تعتمد على الفزل العذري أو ما كان يعرف في اسبانيا 
١ +‏ حب المروءة » وهو غير « الب الافلاطوني » الذي لا يتحرج من 
القبلة والعانقة وهو الذي الفه الغربیون قبل ان يقتبسوا فكرة الب العذري 





)۱( راجع .١‏ ليفي ر وفسال:« الاسلام في المغرب والاندلس 1 ترجمة الدكتور محمود عيد المزز 
سام ومحمد صلاحالدين حلمي ؛ القاهرة » ١985‏ ۰ ص ۲۸۰ (وعدة الکتاب ۳۰۳ صفحات من 
القطع الصغير وفیه فصل نتم هو الفصل العاشر والاخير بعلوان : « الشعر العر ي في اسبانيا وشمر 
آوروبا في المصر الوسيط ») . 


من العرب » الب الذي لَص دستوره جميل بثينة في الأبيات اللا 
الآثية (من الطويل ) : 

وإني لأرضى من بثينة بالذي لو ابصره الواشي لقرّت بلابله 

بلا وبأن لا استطيع وبالی وبالأمل الرجو قد خاب آمله 

وبالنظرة العجلى وبا حول تنقضي أواخره لا ئلتقي وأوائله 

وهذه الروح لم تتجل في شعر الروفير "° یم ںےم الاسم الذي 
عرف به بي لغة الشمال او الراوبادور ''' Troubadour‏ كما سمي بلغة 
الحنوب ؛ او شعر المنشدين ورواوںر كما يعرف بلغة قشتالة او المتسنكر 
۱۵ على نحو ما يسميه الالمان الا بعد ان صهر الشعر الأوروبي 
1 البوتقة العربية ف اقلم البروفانس Provence‏ 5 جنوب فرنسا "١‏ فہذا 
الاقلم هو مصدر الوشحات الاوروبية فقد ظهرت منذ ماية القرن الحادي 
عشر للميلاد في جنوب ووسط فرنسا اولا" ثم في شمال شبه جزيرة ایییر یا 
وایطالیا بعد ذلك © , 

وقد بتخلی الاوروي عن القافية في کل ما ینظم من مسرحیات وقصائد 
ولكنه يتمسك با في الصوناتات او الموشحات لان الشعر الوجداني عامة 
وشعر الوشحات خاصة يستمد رئینه العذب من القافية . 








)١(‏ من غريب الاتفاق أن لفظة 7۲00۷۴۲ الفر نسية تعي الفعل و وجد » وهى قريبة من الوجدان 
والشعر الوجداني و لعل الفرنسيين تر جموها تر جمة حرفية دون النظر الى مدلوطا الأعمق ٠‏ 

)؟( رافک و راوبادود » هي الاخری فريية من لفظة ‏ ااطرب » تم ان التفانی في الب الذي 
يسميه الثر أو بادور و بالفرحة وم[ » له ما مائله في الشعر العر ني الشعبي فیما يعرف « بالطرب » * 
( برو فنسال » الاسلام ني المغرب و الاندلس ۸ 18188 ص ۲۹۰ ) فليس رد اتفاق 
أو حعض صدفة ان تکون موشحات شال فرنسا و جنوب فرنسا ذات ار تباط باللغة العربية من حيث 
, التسمية , 

(۳) عثل اتلم ابر و فانس نتوہ الساحل الفر نسي انوي الحصور بين ایعلالیا وسائر اجزاء فر ننا 
وقد كان عرضة مجمات العرب البحرية ودام فيه التفوذ المر بی مائي عام . 

(4) ,ر وفسال : سبق ذکره» ص ۲۸۰ 


٣ 


واكبر انان انا الوشح تلور من فون آخری اکر بساطة ر 
كالمز دوجات والمثلثات والرباعيات والمخمسات والسمطات > وت افون 
ترینا مراحل منتظمة في التطور يتوجها ظهور الموشحات ء وكل هذه الراحل 
ظهرت في بغداد في العصر العباسيی » فلماذا نعرف بعباسية هذه الراحل 
ونتزع هذه الصفة من الرحلة الحتامية وهي مرحلة الوشحات ؟ ان الوشح 
فن عباسي قبل ان يصبح اندلسياً أو آورویت ۰ والتنويع في القواني بدأ 
بصورة جدية في بغداد قبل اي مكان آخر . 

والى ذلك فان الذي حفز على انتقال هذا الفن البديع الى الاندلس من * 
عراقي هو زرياب الذي ذهب الى الاندلس وكانت متطلبات غنائه وطریقتہ 
باعثاً على قيام الموشحات ١‏ وانتشارها عن طريق تلامذته الذين انیٹوا 
في طول اسبانيا العربية وعرضها . 

وابن العتز الذي نرجح نسبة اختراع الوشح اليه « اسبق وفاة من 
جميع من ذكر المؤرخون ان احدهم قد اخترع الموشحات وهم مقدم بن 
معافى القبري ومحمد بن حمود القبري وابو عمر بن عبد ربه صاحب العقد » ۱0 
وهو لم يفعل اكثر من تتویج علیة تطور بطیئة بدأت بالزدوجات والخسات 
والمسمطات منذ ايام شار في القرن الثاني اهجرة . اما انه لم ینظم سوى 
موشحة واحدة فهذا لایقوم دلبلا على انه لم مخترعه » فلعل موشحاته الاخری 
ضاعت او لعله نظمها ني أخريات ايامه ولم عد اللہ في اجله ليتحفنا بالمزيد 
اف 





(۱) غاد رجاتي : و الوشحات الاندلسية » ( الطبعة الاو ) : ص ۹ . 

(۲) الدکتور مصطفی عوض الکرم : « فن التوشیح » ( بیروت ۰ ۱۹۰۹) ص ۹4 وقد مہا 
ال لف في جمل سنة و فاة ابن المعاز ۵ هھ بدلا من ۲۸ د. 

(۳) من الدهش حقاً ان احد الم لفین المرب الذین ينطبق عليهم المثل الافرتجي القائل : « ملكي اكثر 
من الملك ! » يصر على ان اصل ا موشح وروي رغم ان استاذه البر يطاني « ۰ رجب يقول له 
با حرف الواحد : و أني قد بدأت دراسي الموشحات الاندلسية مند ا كر من ریم قرن ول اغادر كتاباً = 


(۰) ۳۰۵ 


ولقد اصاب الدکتور ابراہیم انیس كبد الحقيقة حين قال : و وليشت 
الوشحات قبل تلحينها الا نوعاً من الشعر السمط » ۱ ومن الغريب 
:أن ير فض الدكتور مصطفی عوض الكريم هذا القول بحجة بعيدة عن النظرة 
العلمية ولا تتسم الا بالسذاجة اذ يقول : دولا نوافق ابراہیم انیس ... 
لامها لو كانت كذلك لا بقي للاندلسيين شيء من الفضل باختراعها ء لگن 
السمطات عرفت في الشرق قبل ظهور الوشحات بزمن طويل »۸۱ . 

وأي ضير ني ان لا يبقى شيء من الفضل للاندلسیین باختر اعها ؟ آمي 
جرد قضية عاطفية ام بحث عن حقيقة ؟ اذا كانت الاولى فنحن جميعاً مع 
الاندلس والاندلسیین ء الا انه كما قال ارسطو في الرد على من عیتره لنقده 
استاذه افلاطون : «عزيز علي افلاطون ؛ ولكن الحق أعر !! » 

ولاذا كل هذا السخ الحقائق وقد ثبت لدينا ان التنويع في القواني الذي 
يفوم عليه فن التوشبح في اساسه برجم ال عصر ابعد حى من عصر ان 
السز » فالمعروف ان الوليد بن يزيد الاموي الذي كان يجمع بين نظم الشعر 
والتلحین اول من اخترع الزدوجات ۲ 

وعلى ذلك فنحن على رأي المرحوم کامل کیلاني في ظهور فن التوشيح 
عند ابن الع ۳ وانه فن مشرتي . ولسنا وحدنا في هذا الميدان ء فهذا 
المستشرق نیکل ارم مثلا" هو الآخر یرد الموشحات الى أصلها الشرتي 
فیقول إن الوشحات الاول لم تكن الا مقطوعات الي نواس وضعت یا 





سس و لا مخلوطاً ولا مقالا كتب بنها الا واطلمت علیه» ولكنني الآن لا اشمر بالاطمثنان الى ما و صلت 
اليه من النتائج + وما زلت اشعر أن هذا الميدان پکر » وان الحكم المازم فيه بشيء امر لا مخلو من 
الجازفة ء فن التوثيم : ص ۱-۱۰ 

(۱) موسیقی الشعر : ص ۲۸۰ . 

(۲) الاقاق : + ۷ ص صن لام رو 
(۴) کامل كيلاني : ه نظرات في تاريخ الأدب الاندلي , س ۲۲۷ , 


۳۰۹ 


في ترتیب مغایر ۲۲ » ویذهب مارتن هارتمن وفريتاغ الى ان الموشحات 
تطوير للشعر السمط الذي عرف عند الشارقة من الشعر اء . 

والحطاً الذي وقع فيه دعاة فكرة ان اصل الموشح اسباني اعجمي هو 
خلطهم بين أصل الوشح الشرتی وبين مراحل تطوره التأثرة بالمرامل 
الأجنبية ؛ فنحن لا ننکر ان الموشح وان كان ذا اصل وجذور عربية فقد وقع 
نحت طائلة المؤثرات الاعجمية ولا سيما الاسبانية » رغم ان هذه ااؤثرات 
لبس على جانب من الحطورة كما یتصور انصار الاصل الأوروبي الموشحات . 

واذا كان هناك عرلي يزعم ان اصل الموشحات اوروبي ويدافم عن 
رأيه بكل حماسة » فان هناك اكثر من أوروبي يعتقد بأن شعر و الثراوبادور » 
أو شعر جنوبي فرنسا هو الذي تأثر بالوشحات العربية ‏ ويورد الحجج والبراهين 
لاثبات نظريته القائلة بأن الموشحات فن عربي اصيل تمتد جذوره الى الشعر 
العمودي الشرتي دون غيره ؛ فهذا هو رأي الاستاذ نيكل 2 والاستاذ 
هري بيريه :۶6:۵ 3601ا » فعلى رأي الاخير ان شعراء التراوبادور الفرنسيين 
اخذوا عن شعراء الاندلس اوزانہم وقوافيهم كلها او اكثرها كما اخذوا 
عنهم مقاصدهم واغراضهم ایض ء راجع (الاسلام والغرب ) م صا 
L’Occident‏ ص ص ۱۳۰2۱۰۷ ل الوشح ف الأندلس وی المشرق » 
ص ٩‏ ه ۲). 

ومن رأي الدکتور البصير « انه من الحتمل جد أ ان یکون شعراء الاندلس 
فد قلدوا بموشحهم المواليا الذي ظهر في العراق قبل نماية القرن الثاني للهجرة » 
والكان وكان الذي اخترعه البغداديون لسرد الحكايات وا حرافات ء وتقليد 
الغاربة للمشارقة في كل شأن من الشؤون العلمية والادبية والاجتماعية نم 
لا يخفى على أحد ء ولعل الحرجة الزجلية الملحونة ... الي استعمله الاندلسيون 





(۱) و الشعر الاسباني ‏ العر ني » ( بالانکلیز ية ) باليمور 6 CAE‏ ۳۸۲ . 


)۲( راجم نيكل ۰ ص ۳۸۷ 


في الموشح بعض آثار تقليد المواليا والكان وكان » وكانا ملحونين ۱۷۱۷ھ 

وعلى رأي بعضهم و ان الموشحات أتت یف عن وان اصلها 
بملنمس في الرباعيات العربية الفارسية ۲٢‏ 

ويقول بالنٹیا : «وني ديوان ابن قزمان زجل ثقله الاستاذ ريبيرا ال 
الاسبانية كاملا > نجد فيه موضوع الشعر المسمى في الشعر الأوروبي بالألباد 
او المقطعات الفجرية » وقد سبق به ابن قزمان اقدم ما في ایدینا من الشعر 
البروفنسي من هذا النوع مخمسين سنة ونحن نجد فيه ذكر الرقيب ولقاء 
الحبیبین في ظلام الليل وخوفهما من طلوع الفجر وصراع ا وی في قلبيهما 
قبل الفراق ‏ ولا بد ان هذا ا موضوع كان قد قدم به العهد واضمحل 
في الاندلس : لان ابن قزمان يسخر منه 5 

وليست هذه هي المحاولة الوحيدة لنسبة لون ادبي مهم الى الاندلس 
والمغرب دون الشرق » فقد جرت محاولة آخری لنسبة المقامات كذلك 
الى المغرب بدعوی ان مقامات الحريري ليست له «واتما لرجل مغرني 
وزعمها اطريري لنفسه » #۱ ۱ 

وکل هذه الحاولات لخعل الوشح والزجل من اصل أوروبي انما هي 
ابعاد لفكرة ان الشعر الاوروي له اصول عربية » وينسبى هؤلاء المغالطون 
اہم تھما اولوا فان يستطيعوا ان يطمسوا حقيقة ان الشعر يونا اجا 
برجع في اصوله العريقة الى جذور بابلية وآشورية . ولیس من شك في 
أن ديوان ابن قزمان ‏ كما يقول الستشرق الاسباني النصف خليان ۰ 
هو دالفتاح العجیب الذي يكشف لنا عن سر تكوين القوالب الي صبت 





(۱) الوشح في الاندلس : ص ۱۰ 

(۲) بالنثیا : « تاریخ الفکر الاندلسي » ر جمة حسين مؤنس + ص ۱۵۵ 
(۳) بالٹیا : و تاريخ الفكر الاندلسي » ص ١١8‏ 

(4) نفسه : ص ص ۱۸۰ - ۱۸۱ 


فيها الطرز الشعرية الي ظهرت في العالم التحضر اثناء العصر الوسيط »> 
وقد اوضحت دراسات الاستاذ ریییرا في دواوين التراوبادور والروفر 
والشسنکر انتقال بحور الشعر الاندلمي الى جانب الموسيقى العربية الى 
آوروبا « عن نفس الطريق الذي انتقل به الكثير من علوم القدماء وفنوہم 
لا ندري كيف - من بلاد الاغریق الى روما : ومن روما ال بيزنطة » 
ومن هذه الى فارس وبفداد والاندلس ۰ ومن ثم الى بقية اوروبا م ۱۷ 

ما رأي «بطرس البستاني » ان الوشح نتیجة من ثنائج الامزاج 
العر بي الاسبانی ٣٢٢‏ فلا يدل عندنا على اكتر من ان الاسبان اقترحوا 
بعض التفرعات والموضوعات ليس غیرء وقد جاء ذلك بعد ان تركز فن 
الموشح فتاً عربيا أصيلا . 

ولاذا ینکر كل فضل للمشارقة على الموشح ؟ فهم الذين ابتدعوه وهم 
الذين اسهموا في تطوره » فمن ذلك مثلا" الحزء الحديد الذي اضافه ابن 
سناء الملك وسماه «السلسلة » فمتح تاريخ الادب نوعاً من الوشح فيه 
بيت وسلسلة وقفل » من نحو قوله : 


و دور » 

( بيت ) نهاك حداث عن الطرب ۱ 
یی چچ ےر 
إذا سقاها مع الضرّب فوا سعیرہ 


بد بأفق الحمال ری 
«سلسلة » في ظل بان على الثاني من غير انی قواف متغيرة 
۱ 1 و ان 
« قفل » إلا الندامی اذا سكروا والروض والماء والشجر قواف ثابتة 
(۱) تاریخ الفکر الاندلسي » ص ص 11۳ - ۱۱۸ . 
(۲) الیصیر « الوشح ني الانداس ری الشرق » » ص۸ 


۳۰۹ 


ورغم كل ما قيل ويقال عن جمال .فن التوشيح لا بد من كلمة تحذير 
هناء فا کر الموشحات جميل في الغناء لا ني الانشاد والقراءة فهي قد نظ 
لتغى لا لتنلى » بل ان قسماً من الوشحات غامض وتافه من حيث الایقام 
الشعري احياناً ومضطرب الوزن لا تتقبله الاذن السليمة احياناً أخرى . 
وقد أوضح لنا ابن سناء الملك في کتابہ : « دار الطراز في عمل الموشحات مہ 
مدى التتویع المعقول في الموشحات فقال : 
... وهو يتألن في الاکر من ستة اقفال وخمسة أبيات ويقال ل 
التام + وني الاقل من خمسة أقفال وخمسة آبیات ویقال له الاقرع ؛ 
فالتام ما ابتدىء فيه بالاقفال ؛ والاقرع ما ابتدىء فيه بالأبيات » فمثال 
التام موشح الاعی وهو : 
ضاحك عن جمسان" ساف" عن بدر 
ضاق عنه الزمان* وحواه | صدري 
فهذا الموشح ابتدىء بقفله : ومثال الأقرع : 


سطوة الحبيب أحل من جی النحل 
وعل الكثيب ان یخضم ‏ الذل” 
أنا ي حروب مع الحدق الاُجل 


ليس لي يدان يا حور فان 
من رای جفوثه فقد افسد دینه ۲ 
سس سس سا 
(۱) نحفيق ونشر ألاکتور جودة الركاني » دمشق ء ۸ھ - ۸۱۹۶٩‏ ( ۱۳۸ صفحة) 
والطراز لغة الوضع الذي تسج فيه الثياب الحيدة , 
(۲) البسير ۶ن 148071١‏ )»وقد آوردها رکا فی اصدر لي ستة ووو عل 
الوجه الآتي : لیس لي يدان بأحور فتان من رأى جفونه فقد أفدت دينه ( ص (t4‏ 


۳۰ 


فهذا الموشح ابتدىء ببيته . 


و الاقفال ۰ هي اجزاء مو لفة يلزم ان یکون كل قفل منها متفقً مع 
بقیتها في وزنہا وقوافیها وعدد جزانها ؛ والأبيات هي اجزاء مولفة 
رف اه مركبة يلزم في کل بيت منها ان یکون متفقاً مع بقیة أبيات الموشح 
في آوزانہا وعدد اجزاتا لا ني قوافيها ء بل يحسن ان تکون قواني کل بیت 
منها مخالفة لقوانی البيت الآخر ؛ والقفل » كما تقدم , پردد في الموشح 
ست مرات في النام وني الاقرع خمس مرات ؛ واقل ما يكون البيت تلا 
اجزاء » وقد يكون في النادر من جزئین » وقد يكون من ثلاثة اجزاء 
ونصف » وهذا لا يكون الا فيما اجزاژه مركبة » واكثر ما يكون خر 
اجزاء ؛ والزء من القفل لا يكون الا مفرداً » واللحزء من البیت قد 
يكون مفرداً وقد يكون مرکا ؛ والمركب لا يتركب الا من فقلرتین او 
ثلاث فقر » وقد يركب في الاقل من أربع فقتر » وسنكتب ههنا مثالا“ 
لكل ما ذكرناه ليتلخص ويتشخص وينتقل ما تدركه بالقول سماعاً الى 


ما تراه بالخط عياناً 23١‏ : 
١‏ -القفل المركب من جزئین : 
شمس قارنت بدرآ راح ونديم 
۲- ال رکب من ثلاثة اجزاء : 
حلت ید" الأمطار ‏ أزرة اور فيا خدني'" 
۳- ال رکب من اربعة اجزاء : 


آدر . نا اکوابا ‏ یی بها الوجد 


(۱) دار الطراز : ص ۲۱ . 
(۲) نفسه ؛ ص 4٩‏ وقد اورد البصير ( ص ۱۳) فيأخذاني . 





۳۱ 


واستحضر اقا كما اقتضى الود )١١‏ 
٤‏ المركب من خحمسة أجزاء : 


۰ 1 و یف 
يا من اجود ویبخل على شحي وافتقاري 
أهواك وعندي زیاده منها شو واد كاري*؟) 


- الرکب من ستة أجزاء : 


مينات - الدمن" آحین کرب 
و هل یتمکن" عزاء” لقلي 
و با عزاه" شاه" رك 


الموشح المعروف بالعروس وهو ملحون ؛ واللحن لا يجوز استعماله 
في شيء من الفاظ الوشح الا في الحرجة خاصة ء وهذا ۸ نورد مثالا" . 


۷-الرکب من عانية أجزاء : 
ار ۵ 


على عيون العين رعي الدراري من“ ہے ےء با لح 


- 


واستعذب العذاب والتذ حاليه ‏ من أسف وكرب!4) 


وقد يندر في بعض الموشحات الشاذة الي لا يعول عليها ان تکون 
اقفالها مختلفة أعداد الأجزاء کالوشح الذي أوله : 





)۱( دار الطراز : ص ۷ . 

(۲) ص 4۸ وقد اوردها البصير ( ص ۱۳ ) : منها شاره . 

(۴) دار الطراز : صن 44 و اوردها البصير ( ص ۱۳) : عزاً لقلبي . 
)٤(‏ دار الطراز : ص ٠١‏ وأو رد البصر ( ص ١4‏ ( : نعي الدر اري . 


1۲ 


بأبي علق بالفس عليق"" 
وهذا المو شح لعبادة » فان قفله جزءان وبقية اقفاله ثلاثة . 
أمثلة الابیات 
أ أمثلة ما اجزاژه مفردة : 
ما هو منها على ثلائة أجزاء : 
أرى الك مهسد 
فجرد ما جرد 
فيا ساحر الحفن ‏ حسامك قتاع 
۲-ما هو منها على أربعة اجزاء : 
قد باح قلي با أكتبه 
وحن قلي لمن يظلمه 
رشأ مرن في (لا) فمه 
کم بللنی أبداً ألثمه 
يفير عن لول مسق من للاقاح بنسیمه العبق 
ب - امثلة الآبيات الي اجزاژها مرکبة : 
أقم عدر فقد آن أن اعکف 
)١(‏ دار الطر از : ۰۲ . 


۳۱۳ 


على خمر يطوف بها أوطف 
كما تدري هضیم الحشا طف 
إذا ما ماد في مخضرة الأبراد 


2 


رابت الاس بأوراقه ول ماس 
۲-ما تركب من فقرتین وثلاثة اجزاء ونصف : 
من اودع الاجفان صوارم المند ۴ 


وات الزبحسان ‏ في صفحة اللير”؟ 
قضی على امان بالدمع و السهد 
انی وللکتمان 


٩‏ 6 ہت رر کک کے 
من الس فی عاطل حال 0 غرير ساط" علي" بالدعج 


٣-ھا‏ تركب من فقرتين وأربعة اجزاء : 


فأنا أهواه للفخر وللجمال" 
وجهه وجه طليق الضيوف مشرق ويد تسطو على الآسد فتغدق 
4-ما تركب من فقرتین وخمسة اجزاء : 
7 2 ۳ ۰ 
هن الظباء ‏ الشمس قنیصھن ‏ الضيغم 
۲ إن لما من كنس الا القلوب الم" 


(۱) و (؟) دار الطراز : ۹ وقد اوردھما البصير ( ص 5 مدع و و وعزيز ساط ۽ . 


٤ 


القرب منها عرس والبعد عنها سا 
تلك الشفاه اللعس میا ہن المغرم 
شا اط نمس ترنو إلى من تسقم 
باعين الغزلان و تبتسم عن جوهر الأسماط 
قضی ها الغيران أن تكتم . في مضمر الأنماط 
٭- ھا تركب من ثلاث فقتر وثلاثة أجزاء : 
من لي به پرنو بقلي ساحر إلى العباد 
ينأى به الحسنٴ فينتي نافر صعب القياد 
وارة يدنو كما احتسى الطائر ماء الژماد 
فجيده أغيد والحد باللحسال ‏ منمق 
تكتمه الحجب في إلى الكله تشوق 
مذهي رشف لى قر قفه سلسبيل 


بستي قلي ما معطفه إذ يميل 
ذو اعتدال یعزی إلى ذي نعمة ابت 
في ظلال تحت حلى قطر الندی بائت 


واحرجة عبارة عن القفل الاخير من الموشح » والشرط فيها ان تكون 
حجاجية من قل السخف > قزمانیة من قبل اللحن ء حارة عرقة حادة 
منضجة من الفاظ العامة ولغات الحاصة '١‏ » فان كانت معربة الالفاظ 
منسوجة على منوال ما تقدمها من الأبيات خرج الموشح من ان يكون 
موشحاً . اللهم الا اذا كان موشح مدح وذكر الممدوح في الحرجة فانه 





(۱) اوردھا ابن سناء املك « الداصة » ( ص 70 ) راجم البصير :ص :۱5 , و الداصة الصوص . 


۳۵ 


بحسن ان تكون انفرجة معربة كقول ابن بقي : 
ھا بجی - ليل الكرام 
واحد الدنيا ومعنی الأنام 
ولا بد في البیت الذي قبل الحرجة من قال او قلت او قالت او خی 
أو غتیت أو غنّت » فمما جمل على لسان الحمام قول عبادة : 
إن الحمام في أيكها تشدو 
قل هل عثلم أو هل عنهد او کان 
کالعتصم والعتضد ملكان 
و تنقسم الوشحات الى قسمين : 
(۱) على اوزان اشعار العرب . 
(أ) ما لا تتخلل اقفاله وأبياته كلمة تخرج تلك الفقرة عن الوزن 107 , 
(ب) ما تخلل اقفاله وابياته كلمة نخرجها عن الوزن 
(؟) على غير اوزان العرب . 
وقد اوردنا امثلة على القسم الاول (أ) فمنه موشحة ابن العتز رمن 
الرمل ) : « أيها الساتي اليك امعد » آما رب ) فمثاله قول ابن بتقسي : 
صبرت والصبر شيمة العاني ول أقل للمطیل هجراني 
مصذي كفالي 
فهو من النسرح وآخرجه منه « معذبي كفاني » «متفعلن - متفعل") ٦‏ 
وهذا هو مثال ما تخللت أبياته كلمة تخرجه عن أن يكون شعراً صرفاً وقريضا 
محضاً ؛ أما مثال ما خللت أبباته حركة ملتزمة كسرة كانت أو ضمة أو فتحة 





(۱) پعتر هذا النمط اشبه بالمخمسات منه بالوشحات . 
(۲) دار الطراز : ص )۳ . 


۳۹۹ 


فهو قول الشاعر : 

باويح صب إلى برق له تظر وني البكاء مع الورق له وط 
فهذا من البسیط › والزام اعادة القافية ۴ وسط وزن عل ال ركة 
الخفو ضة هو الذي اشرنا اليه . 


والقسم الثاني من امو شحات هو ما لیس على اوزان العرب وهو الکیر 
الذي لا ينحصر والشارد الذي لا رتف ط ۱۱۱ ۰ 


والموشحات تنقسم من جهة اخرى الى قسمين : 


أبياته حى كأن آخر الابیات من آخر الاقفال كقول الاعی : 
أحلى من الأمن يرتاح من قربي ويفرق 


ف وجهه سنه يشجى ا العذل ٩۳۱‏ ويشرق 


لله ما آقرب على ميه وأبعدا 
حلو اللمى اشنب آمی الضى فيه 


اقفالہ وزب 


وأسعدا 

به أحبب ويا تجنيه طال المدى 

أما ترى حزني تارا على قبي تحرق 

خب با ينه ا ماک ايا ی ها روني 

وقسم” اقفاله مخالفة لاوزان الابيات مخالفة نامة > كقول بعضهم : 
الحب نحنيك لذة العذال 


واللوم فيه أحلى من القبل, 
لكل شيء من افوی سبب 


جد ا موی لي وأصله اللعب 
وان لو کان جد بغي 
(۱) دار الطراز : ص ۳۵ والبصير : ص ۲۰ . 

(۲) عند البصير : العذول ( ص ۲۰ ) . 


۳۱۷ 


كان الاحسان هن الحسن )١‏ 
وتقسم الموشحات من جهة أخرى الى قسمين : قسم لابياته وزن بدركه 
بميزان العروض ؛ وهو اكثرها ؛ وقسم مطرب الوزن ء مهلهل النسج › 
مفكك النظم لا بحس الذوق صحته من سقمه ولا دخوله من خروجٹ 
كالموشح الذي اوله : 
انت اقراحي رل لا قرب اللہ الواحي رل 
من شاء أن يقول فاني لست اسمع (رب) 
خضعت في هواك (=) وما كنت لأخضع (ب ) 
2 ا ٦‏ 7 
حي علي رفااری ‏ شفيع لي مشنع رب 
نشوان صاح را بین ارتياع_ وارتیاح (أ) 
mih.‏ 
والموشحات من جهة اخرى تنقسم الى قسمين : قسم يستقل التلحين 
به ولا يفتقر الى ما يعينه عليه وهو اكثرها + وقسم لا يحتمل التلحين ولا 
عثي الا بأن يتوكأ على لفظة لا معنى ها تکون دعامة للتلحين وعکاز؟ 
للمغي کقول ان بقي : 
من طسالب تار قلي ظبیات احدوج فتانات احجیج 
فان التلحين لا يستقم الا بان يقول : ولا لا » بین ا حبرین ال حیمبین 
من هذا القفل . 
وما سنه القوم في اكثر موشحات الماح ان يتم الموشح بالغزل ویخرج 
ت یٹ وٹ ۱۳ 
(۱) دار الطراز : ٦‏ ء البصير : ۰ وتر تیب البيتين الاخیر ين عند ابن سناء املك هو : 
وان لو كان جد يغي كان الاحسان من ان 


مام 


ہے و والوشحات يعمل فيها ما يعمل في انو 
والرثاء والهجو والمجون و از هد ؛ وماکان منها في 
مجموع ابیت والقفل في 


ويسمي ابن سناء الملك 


وهو ما جری عليه صاحب الستطرف كذلك ۱۲ 


وید کرنا بعض صنوف الوشحات با اسماه الما 
یقة كتابة الاغصان والاسماط کالقفل الآني المرب 


مع اختلاف في 
من خمسة اجزاء : 


و و 
با من أجودٴ ويبخل 


اهواك 


فلو كتبناه على الطريقة ا حدیثة لكان اشبه بالشعر 


وعندي زياده 


على شحي وافتقاري 
منها ‏ شاره 


في التفاعیل » واليك ما نعي : 
و و 
د ويبخل 
لال ں_ 
متفاعلن 
وافتقاري 


ق عابت 


5 


فاعلان 


زیاده 


(۱) بلاغة المرب في الاندلس ء طبعة مصر 6 ۸۱۳۸۲ ١۱۹۲ء‏ > ص ٤٢-۲٢۳‏ 
= البسير ٤‏ سبق ذ کره » ص ۲۱ ودار الطراز : من ۳۸ 


(۲) ابصیر ‏ ص ۲۳. 


۳۹ 


اع الشعر من الفزل واللدح 
الزهد يقال له المكفر )۲" 


الموشحة «دوراً» 


ار بكل ما فيه من 


فعولن فعولن 
منها شاره 
فاعل* فاعل" 


على ان امثال هذا الوشح لا يعتد ا في الحكم على الوشحات بصورة 
عامة > فهناك موشحات جميلة من ضمن الاوزان ا حلیلیة واكثرها من 
الرمل او لع البسيط او السريع او المديد او النسرح ‏ وتتألف اقفافا في 
آلاغلب من اربعة اشطر وایاتہا من ستة » وانمجح وشاحي الاندلس هم ابن 
سهل الاسرائيلي (وهو بهودي اعتنق الاسلام ) ولسان الدين بن الحطيب 
وان زمرك ۱۲ . 
وباعتقادي ان الوشح لم يصل ذروته الا ني العراق في القرن الثالث عشر 
لهجرة : ون اجمل موشحة في نظري ( في تاريخ الموشح كله ) موشحة 
محمد سعید ابو الي بقول فيها : 
( المطلم ) 
هزت الزوراء اعطاف الصفا وصفت لي رغدة العيش الي 
فارع من عهدك ما قد سلفا وأعد يا فتنة الفتتن 
(الدور) 
عارض الشمس جبينآً يجين لأرى ایکما أسنى مت 
واسب في عطفك عطف الیاسمین وانتن غصناً إذا الغصن انتی 
حبذا لو قلبك القاسي يلين انما قداك كان للایسا 





. ۲۷ البصير ء ص‎ )١( 


۳۳۰ 


فانعطف انث اذا ما انعطفا قدك الهزوز هز القصن 
اد “في خدكك .روم شغفا مقلة الرائي رکف الجسيي 
«السدور 
يا غزال الکرخ واوجدي عليك ‏ كاد سري فيك ان بنهتکا 
هذه الصهباء والكأس ار ,اغراي ی وان ات 
فاسقی كأساً وخذ کاب البك فلذيذ العيش ان ندرک 
رالقفسل ) 
أترع الاقداح راحاً فرقفسا واسقني واشرب أو اشرب واسفني 
فلماك العذب اح مرشفا من دم الكرم وماء السزن 
والموشحة مؤلفة من سبعة أدوار فيها الغزل ووصف الحمرة والتغي 
بالطبيعة . ولست بترجيحي هذه الموشحة أخس حق موشحتين منافستين 
ها وهما موشحة ابن سهل الاسرائيلي الي يقول فيها : 


3 أطلعت بوم النوى غرراً تسلك في نج ار 
ما لقلي في افوی ذب سوی منکم الحسن ومن عيبي ادر 
اجتي اللذات مكلوم الحوى والتذاذي من حبيي بالف 

) القفل‎ ١ 
كلما اشکوه وجداً بسما کالربی بالعارض النبجس‎ 


1١) : ۱ 


إذ یقیم القطر فيها مأتما وهي من پیچتھا في عرس 

و هي مؤلفة من خخمسة أدوار : کله ولا مو شحه لسان الدين ت ا حطیب 
و مطلعها : 

جادك الغيث إذا الغيث همی با رمان او صل بالاندلس 

لم يكن وصلك الا حلما ني الكرى او خلسة المختلس 
العرافیة . ولکن ا ار شحة الاخيرة جمعت من الاغراض والصور ما م جمعهہ 
اي واحدة منهما على انفراد . هذا مع العلم بان حر الموشحات الثلاث 
و احد ھی و الرمل: والوشاحون الثلائه موفقون ي انتقاء قو افیهم و تقصي 
ار 58 الفاظھم فلم ببق مال للمفاضلة الا ي تعدد الاغراض والا في 

قوة امزة النفسية الي عدا کل نیم . ولا آشك أي أن اليو هر اقرا 
في هذا ا(ضمار 

وقد اتبع وشاحو العراق الأنماط الانية في موشحانهم : 


: -الموشح المخمس‎ ١ 
قفله مركب من شطرين متفقين في ي العروض عتلفين في القافية وبتكرر‎ | 
ي جمیع الأدوار وتتألف جدہ بدورها من ثلاثة اشطر متفقة وزناً وقافية‎ 
بن مع القفل بيت الموشح . ومثاله قول احمد عزة الفاروثي (التوفی‎ 
: ) القرن التاسع عشر‎ 7 5 
) المطلع‎ ( 
من لصب كلما هبت صبا  هب من رقدته في فرع‎ 
) (الدور‎ 


کم صدور حکمتها 5 الرژ وس" 


Y۲ 


فأثارت ینهم حرب البسوس 
ما من بي افرس. الجوس 
ر القفل ) 
وعلى ان تسترق العربا بایعتها الروم وسط الیم ٠١‏ 

۲ - الموشح السبع : 

ويبدأ بقفل مرکب من اربعة اشطر بثبه ثالثها الاول ورابعها الثاني 
وزناً وقافية شريطة ان يتكرر هذا القفل ني جميع الادوار الي يتألف 
احدها من القفل ومن بيت مركب من ثلاثة اشطر تطبق في اوزانه وقوافيه 
القواعد المطبةة في ابيات الموشح المخمس . 
مثال ذلك موشہة السيد حیدر الحلي الي يقول فها : 


( المطلع ) 
عرفت ناسکة ذات الى فرنت فانکة في أضلعي 
واكم بافدب راشت اسهما ‏ فرمت‌شاکلي ٣‏ صيري معي 
( الدور ) 
غادة أقتلها لي كلها 
مثلما احيا لقلبي وصلها 
ذات غنج قد ساني دلا 
( القفل ) 
طرقت وهنا فقالت أجرما اذ رأتي بات في اقم 
ونعم يا رم طرني هوما طمعاً منك بطیف متم 





)۱ البصير : ۲ 
(۲) الشاكلة : الحاصرة . 


۳۳۳ 


: الوشح العشر‎ -٣ 
ابيت فيه يتألف من ستة اشطر يتفق فيها الصدر مع العجز وزناً ويتباين‎ 
. قافية‎ 


مثال ذلك قول الحبوني : 


( الطلع ) 
ہاج برق السعد قمري انا فتضسی هزجاً في مرج 
وسرت باليمن من روض الى نسمة هبت بطیب الارچ 
(الدور ) 
وحمسام البشر غى وتلا سير اللهو يادي الطرب 


قد رقى متبر بان واعتلی في روج كمروج الذهب 
فهو لا ينفك يلي للملا : اعنقت بالحزن عنقا مغرب 


( القفل ) 
بغنا ناهيك فيه من غنسا خمرة اللهو به لم عزج 
اتی معبد القی الد لحمام السمط والمنعرج 


وقد فضل العراقيون منذ أيام ابن العتز « بحر الرمل ». ني موشحانہم 
لتاق وزنه وجلاه نبرا .وبرعوا في تصمين طریف الما وبارع 
الافکار فيه» فمن ذلك مثلا" قول السيد حيدر الحلي من موشحة مسبعة : 
` 

)١(‏ اعنقت : اسرعت؛ وعتقا مقرب : تطاثر خراي اشتھر بسر عة طيرانه و الكناية هنا عن اختفاء 
اه 


حر 
۳ 


(۲) حمس طرق في الفناه اختر عها بومعیدء الغي الممروف وقد جاءث التسمية عل 21 فتح قتيبة 
أبن مسلم الباهلي حمس مدن في غزوة واحدة فلما بغ ذلك معدا قال 
الفناء تعادل عندي تلك المدن الحمس » . 

(۴) البصیر :اص + 


: «دوأنا آخیر عت خمس طرق في 


۳۳ 


ما أضاعت فيه إلا نسکي 
فلقد علدت بقلب مثرله 


( القفل ) 
في الهوى يعبدا منهسا صنما فهر في اللاهيز. لاني الر کته 
ضلة يقرأ : «قل من حرما زينة الم » ولا يقلم 
ونجد في موشحة الحبوبي - يسميها الدكتور البصير ہ نوعاً من المذكرات 
او الاعترافات الي قدر ھا ان تکتب شرآ - وحباً مستلهماً من قصيدة 
مر بن اني ریعة الشهورة : 
لیت هنداً انجزتنا ما تعد* وشفت انفسنا لما یر" 
فهنا تجد القصيدة قد تحولت الى موشحة رائعة تضمنت اجمل ما في 
دالية ابن اني ریعة من صور د من نحو قوله : 
( الدور ) 
قلن يا ہ سم" » امنحيه الفزلا 
وصليه فهو من خير الملا 
فانشت كرا وقالت : لا ولا 
( القفل ) 
کان لي سر لديه مودعا ضمن الكتمان فيه ثم باح 
ولقد شت ي حی سعى 85 ف ر التصاني لافتضاح 
والفاظ من نحو « کظاء الم ( ليه نی القناص ۱ و ۰ يتبالهن 


م لمنتول فتلداه فود 0 





00 وعد بقل یرفن ا ت امار تر 


۳۲۵ 


وقد يعرفني ٠‏ وقوله : «فتضاحکن"" ها مخدعنها » الخ ... 

لذلك لا نعتقد كما يعتقد الدکتور البصير (ص ۵۵ ) بانه «سرد 
حادثة غرامیة حقیقیة » . 

وعد القرن الثالث عشر للهجرة عصر انبعاث للموشح يبلغ ذروته في 
القرن الرابع عشرء ولكن استغلت الوشحات في القرن الاضي ي موضوعات 
المناسبات الشخصية لقد استغلت في القرن ا حاضر في موضوعات سياسة 
واجتماعية ذات بال . 

ومن اشهر وشاحي العصر الحاضر ميخائيل نعيمه وجبران خلیل جبران 
وايليا ابو ماضي وعلي محمود طه المهندس » وظهرت فكرة «القواني 
ااتعارضة » وهو ما یعرف عند الافرنج بالاسلوب المستدير » واستعملت 
في المربعات الي تنظم في بحور خفيفة كالسريع والرمل وما البهما وتببى 
على «قواف متعارضة » في صدور ها واعجازها ء والقصود بتعارض 
القوانی : ٭ تكرار القافية الاولى بعد استعمال قافية ثانية تتكرر في دورها 
بانتھاء شطر او بيت ۰٠‏ ومن امثلتها قول علي محمود طه الهندس في موشحته : 
د زھراتی ,"ا 

طال انتظاري ومضی موعدي وانت مثلي ترقبین المسا 

كم لك عندي في ا موی من ید با زهراتي أنت رمز الوفا 

ٗ۰ ۵ ¥ 
پا زهرالي ويلك لا تسأمي ولا يرعلك الزمن الدائر 
یہ ۰ 8 7 
لا تطري وابتهجي وابسمي عما قلیسل قبل الزائر 


* اب « 








(۱) وعمر يقول : و تضاسکن وقد قلن طا : حسن في كل غين من تود 
(۲) أشرنا الى الالفاظ المتكررة الي تر بط شطرا بشطر بشكل دائري » بخط افقي تمتها . 


٦ 


ما قليل سوف تلقينه | أجمل ما تصبو اليه العيون 
يطرق بابي معلا أنه كل اصطبار في هواه يبون 


۰ ۰ ¢ 


و هناك ما یعرف ؛ « الثلاني الذینل » وهو الذي بننظم دوره ثلالة 
آشطر من ثاني الرمل شفع كل منها بذیل وزنه (فاعلان ) ملتزماً قافيتين 
محتلفتين إحداهما في الاصل والاخرى ف الذبل لا تتکرران ۲ سائر الادوار » 
ومثاله قول الباس فرحات 2١‏ . 


پا عروس الروض يا ذات ا حناح یا حمامه” 
سافري مصحوبة عند الصباح تالسلامه" 
اسرعي من قبل يشتد المجير ارو 
واسبحي ما بين أمواج الاثير مثل روحي 
5 ۳ ار * 
واذا لا ۳ لك الرو ض النضير فاسر بحي 
ل ل سسا دا دا عسات سل سه سس ليع س سد 
( مقصورة ) 


وما يصح 5 هذا الموشح بصح 9 « الٹی المذيل » كما 5 موشحة 
جرال ا موسومة و ( اغنیه اللبل ١‏ : 


سکن الیل وني ثوب السکون" سی اع 
وسعى البدر وللبدر عیون" بره لايم 


(۱) ابص : ۷٣‏ إن 


۳۷ 





فتعالي' يا ابنة الحقل نزور 
علدنا نطفي بذباك العصير 


كرمة العشنای" 


م عو vw‏ ۰ 
حرقة الأشراق ۱۱۱ 


بلي هذه الاشكال في الحودة موشح للعقاد من بحر المجتث يتألف 
دوره من تسعة أشطر يؤلف الاخير منها «لازمة » وقافية ملرّامة 


الشطر الثامن. اما أشطره الاخرى فیبی ستة منها على قواف متعارضة 


تلتزم قافية السادس منها في الشطر السابع ۰ وهاك مثاله : 


« هنت والله » 


هونت خطيك جد ار 
لكيدك حمدا(أ) 
بالتار برداً رأ ) 


حمداً 
بدلت 


۰ ۶ 
إن أمنت 


وخلته لن يبونا رت ) 
حمدا يفيض العيونا ب ) 
وبالميسام سكونا رب ) 


الفتونا رب ) 


وانت حاط امت وس 


كم دار ي الکون رأمي رد ) 
شکي یسائل حدمي (د) 
سفیني البوم ترسي (د) 


ما انت ويحك ۔ 


غا هذا ال بث 5 E‏ ا 
ويقارب وشح موشح معشر ليران من الرمل نلم 


قواف متعار ضة . وهذا مثاله : 
2# 
کے کے سے رت 


(۱) نفسہ : صن ۱۷ 


قد هنت والله ... هنت (ج) 


حیران يطوي بقاع (ھ) 
اين اختفت منذ ساعه ؟(ھ) 
والرکب بطوي شراعه (ه) 
شفاعه (د) 
آنت > ویو 


قد هنت والله ... هنت (ج) 


۳۳۸ 


3 
فه آر یه 
سیت 


كال لان لب هی (1) تارق سی ےار 
و عهد من حياني قد مضى (أ) بین تشبیب وشكوى وتواح (ب) 
إا الحب كنجم في الفضا 0 نوره عحی بانوار الصباح (ب) 
وسرور الحب وهم لايطول (ح) وجمال الحب ظل لا يقم (د) 
وعهود الحب أحلام ترول ری عندما بستیقظ العقل السلیم رد ) 
وما تفن به عا ي مود طہ الهندس في ااوشحات موشحته شحته : ۾ ليالي 
کلیو در ه ؛ الي يشول فيها : 
كليويترا أي حم من لياليسك اسان أ) 
طاف باوج فغنى وتغنلى الغاطثان 0 
وهفا کل نواد. وشدا کل لسان (أ) 
هسده فاتنة الف ما وحسناء از مسان 0 
بعلت في زورق مستلهم من کل فن (ب) 
مرح الجداف تال غوراء تغي (ب) 
با 0 حو 
آه 1 ۳ أفراح قلي ا 
رج ايليا مافي موشحة ذات ستة ابیات سیر ا عو 
فیها بر اعة ی 
وحاول جبران طريقة اکثر تعقیداً ۳" فقد جعل المقطع الواحد من 
الوشحة مولفاً من احد عشر بيت : اللحمسة الاونی من تام البسیط بقافية 
موحدة والاربعة التالية من مجزوء الرمل ومن قافية موحدة ايضاً ولكنها 
مغابرة للقافية الأولى والبيتان الاخيران من مجزوء الرمل ومن قافية موحدة 


. ۷۹ البصير اص‎ )١( 
, هده اء لة سبعد ليها صفي الدين اللي حين جمع بين بحر الطویل والمجتث ني موشحة و احدة‎ )۱( 





۳۹ 


الثة ۰ فيكون التصوير التخطيطي المؤشحة على الوجه اکن . 











لم 
0١‏ البسیط 
وت ی ی ل م 
« . 2 
ےی | 
e —_‏ ین ری 
لب زوء 
وت .ارمل 
سج مجز وء 
ہس | الرس 


ولكنها محاولة غير موفقة اذ لا تستسيغها الأذن العريية . 

ویدو ان اشكال الموشح من حيث التركيب والوزن كثيرة لا حصر فا . 
وهي على العموم ادب رنين وغناء والفاظ اكثر منه ادب معی وفكر 
ما على تو ما نعهد في الشعر العمودي اتقليديء وقد اجهد الاندلسيوت 
انفسهم نی الموشح مدة ثلائة قرون عاد بعدها الى ااشرق موطن نشأنه 
الاول فکان ان سناء !الک وصفي الدين الحلي والشهاب العزازي من خيرة 
الوشاحين فهم لا يقلون عن وشاحي الاندلس ان لم نقل بذ وهم وتفوقوا 
عليهم . ۱ 


وانطرت صفحة الموشح بعد ذلك الى ان قدر له ان يبتعث من جدید 


۳۳۰ 


في الفرن الماضي ویلغ شأوا جديداً في الريم الاول من القرن اخالی على 


وم يكن التنويع والتجدید في اوزان الوشح موققاً داتعا فهذه میں“ 
من لكل إن شرف لین رق م بن سمید بج في 
الوشاح تفاعیل : ١‏ فالن ۲ و ہ فاعلن » و «فعلان » و «متفعلن , 
و «مستفعل" » و « مقعلا ) الخ ... فكان الناتج اقرب الى النٹر منه 
الى الشعر ۰ فاستمع اليه لتحكم عليه بنفسك : 


ىو 


5 مالس ض‫ ۰ 
ضمس قارنت بدرا داح ونديم 
آدر كؤوس الحمر 
عنسبربة النشر 


ان الروض ذو بشر 
وقد درع النهرا هبوب النسيم 
وم لون من الموشح جمع بين وزنين وقد انا اليه عندما مدتا غن 
موشحة جبران الي جي فبها بين البسيط والرمل وحکمنا عليها بعدم 
التوفیقء ولكن هناك موشحة من هذا الطراز اكثر توفيقاً لصفي الدین ال 
وهي موشحة مضمنة سمیت كذلك لانه ضمنها أياتا من الجتت لاني 
نواس وسنسمعك مقطعاً منها + يقول صفي الدين : 
وحق اموی ما حلت یوما عن الحوى ولكن نحمي نی المحبة قد هوى 
وما كنت ارجو وصل من قاتلی نوی وأضن فؤادي بالقطيعة والنوى 
لیس في الحوى عجب إن اصابنيى الصب 
حامل افوی تعبا | يستخفه الطرب 


وقد جارى خير الدين الزرکلی في العصر الحديث أولئك الوشاحين 





(۱) نفسه » ص ۸۳ 


۳۳۱ 


الاندلسيين الذین اتخنوا طريقاً وسطاً بين الحفاظ على الفن التقليدي للعروض 
العر بلي وال حروج عله بعض الشی ء وذلك باضافة تفعيلة زائدة لا بشتضیها 
البحر الحليل + وعلى هذا الطراز نسجت موشحته : ديا زمان » إذ قال : 


7 شرق تبسم لي با زمان" ؟ 
ل س ل س لل لس هھ 
متفعلن مستعلن مفعلاتا [ من السریع] 
ألا سن ن*ب 
ل س ل س 9 
متفعلا ن" [ تفعیلة مذالة من البسيط ] 


والذکتور محمد مهدي البصير موشحة من سبعة أدوار بعنوان وبا 
الدينار ¢ 0 نظمها على عر الرمل ونا فيها منحى خاصاً إذ جعل المطلع 
قفلا پتکرر كلازمة بعد كل دور ؛ واليك مقطعاً منها : 
مطلع ۱ ہا الدینار > يا قبلة آمال اقم 
| هب طم ما يتمنون شراباً وطعام 
لا يغردك” قیل القوم نا مسلمون" ۱ 
۱ لهم غر ورای أن ہے 
دور ۳ SE‏ سو ۱ چس 
ولشيء غير نحقيق الغی لایعملون 
۱ عيدوا ا سال تعالى الله ما یشرکون" . ؛ 
۱ 3 3 + ۱ 
أيها الدینار : يا قبلة آمال الأنام' | 
هب مم ما پتمنون شراب وطعام" ۱ 
(1) تقسه ٤‏ مس ۱۰۸ - ١١١‏ وقد أفدنا كثير ا من کتاب الاکتور البصير : « الموشح في الاندلس 
دفي الشرق » في ایضاح هذا الفن فهو من خير ما كتب ي الموضوع لذلك لم نجد بدا من الاعتماد عليه 
ي جار اة طریقته و تقصي عبار ته إلى جنب كتاب دار الطر از , 


۳۳۲ 


۱ ۳ تج عن الزجل في انه على الا کر فصیح والزجل عامي» 
د ايع بعض الوشاحين عروض المليل كما قلنا في حون أن , 
الاخر خرج عليه إذ نسج موشحاته على غرار النقرات الوسیقید!۱ , 

وقد قسموا الوشح إلى اغصان واسماط واقفال . ويبدأ عادة « بالطلم » 
۲ ۱ س 
ویعرف أيضاً « بالذهب " وهو عبارة عن سطر واحد أو سطرین یعقبه 
« الدور 4 القطعة الي تلی المطلع و هو شه « بالدور » الذي نجده 5 
الاغاني العامية ویتضمن ثلاثة أسطر . 

ویسهی الوشح عادة ( بالقفل ) ویکون من نفس وزن ( الطلع ) 
وقافيته ؛ وبعرف الدور والقفل مجتمعين (بالیت ) . 

ومن عادة المتأخرين أن بمجعلوا قفل البیت الأخیر بلغة دارجة وبطلقون 
تطورت عن الموشحات هي باللغة الاسبانية 19 , 





(۱) وقد اکتشن الباحٹون علاقة وثيقة بين « الموشحات » و « الصوناتات ۾ 80884485 
او الأرانين» وقد اختلفت الآراء فیما إذا كانت قد وجدت في الفرب أولا و انتقلت إلى الشرق 
عن طريق إسبانیا أم بالمكس» وأکبر الظن انپا من أصل عربي اقتبسها الأوروبيون من الأدب 
الاندلسي فشاعت في إيطاليا وفرنسا و انکلترة » وأقرب الارانین إلى الوشحات المربية من سيك 
الٹر كيب هي الأرانين الشكسبيرية . 

(؟) وقد وجدنا عند ابن سناء الملك موشحة ذات خرجة فارسية ( دار الطراز »> مس ۱۳۵ - 
1( :1 

وخود كما شيت طفلة كفصن | مايس 
آرادت تکون غلة لطبي كانس 
فلما جنت مله قيلة شدت پالقار سي : 
دانتي كي بوسه يمن داف دها أنكترين 
ومعى الشطر الاول : « أتعرف من اعطاني القبلة ؟ » 
ابا الشطر الثاني فمحرف لا يستفاد منه ممى . 


۳۳۳ 


واليك الرسم التخطيطي لا يكون عليه الموشح عادة : 


المطلع أو | من رنه 1 حصن 7 میڈ 
' المذهب غصن ۱ غصن بت 





سے + سمط د 
الدور سمط + سمط د 
ET‏ 
أو احرجة! غصن | غصن ب 


ومن الموشحات الشهورة موشحة الوزير لسان الدين بن الحطيب الي 
بقول فيها (من بحر الرمل ) : 

جادتك” الغيث إذا الغيث همى يا زمان" الوصل بالاًندلس 

نم يكن وصلك" لا" حا في الكرى أو خاسة الختلسِ 

إذ يقود الدهر أشتات ای بقل الحطو على مسا برس 

زمر بين فرادی ونی مثلما بدعسو الوفود" الو 

والیا قد جلل الروض سنا فثغور الأرض عنه تبسم” 


وروی النعمان عن ماء السما ١‏ كيف يروي مالك عن انس ؟ 


rt 


فكساه الحسن” ٹوا معلما ١‏ يزدهي منه بابہی ملیس ١١‏ 
وهي معارضة لوشحة ابن العتز۳» : 
أيها الساتی اليك الشتکی ا قد دعوناك وان لم تسمع اب 


وندم همت في غرته اج 
وبشرب الراح دن راحته اج 
كلما استيقظ من سكرته + 
جناب لزق" لبه واٹکا ١‏ وسقاني اریعا في أریع ب 
ما لميي عشيت بالنظر (د) 
کرت" بعدك ضوء القمر (د) 
فاذا ما شئت فاسمع خبري : (د) 
عشيت عيناي من طول الیکا وبكى بعضي على بعضي معي اب 
غصن بان مال من حيث استوى (ه) 
بات من بواه من فرط الخحوي )^( 


كلما فکر في البين بکی . وه بيكي لا لم يقم اب 








() ابن خلدون : و المقسة» ص ص ١۸۷-۱۸۹‏ ونجد الحزء الذي اقتبستاه في ( مختارات, 
من الشمر الاندلسي ) ( جمعها وحتقها الدكتور أ. ر. نيكل ) طبعة دار الملم للملایین + بيروت. 
۹٤5۹ء‏ ص ۲۱۲ , : 

(۲) وهی الموشصة المنسوبة خطأ ال ابي الملاء بن زهر وقيل ابي بكر بن زهر التوفی 
سنة ۵٩‏ همع العلم بانها كانت ممروفة ي القرن اثالث افيبدرة فو سل لتا الى رجل من 
القرن السادس !! 


۳۳۹ 


خفق الاحشاء موهون القوى ى 
ليس لي صبر ولا لي جلد ریم 
ما لقومي عذلوا واجتهدوا (ه) 
انکروا شكواي مما اجد" رم 
مثل حالي حقها ان تشتكي كمد اليس وذل الطمع اب 
که حری ودمع يكف 
يعر ف الذنب ولا يعرف 
ایہا العرض ا اضف 
قد نما حبك عندي وزکا ا لا تقل في الحب اي مداعي 237 ب 


وقد يكون الطلع أو القفل سطراً بدل سطرین كما سبق أن قلنا وشطر؟ 
مکاذشطرین كما هو واضح من المثال الثاني ء وقد یطیل‌الشاعر الأشطر ویقصم‌ها؛ 
وهاك مثالا من الموشح ذي الأشطر القصيرة ما نظمه أبو بكر ایض 
الوشاح أحد معاصري ابن باجه : 


ما لذ لي شرب راح ا 

على رياض الأقاح ب 

اذا أسافي الصام ا 
ےا 


ما e‏ نآ 
_ س ےمم 
)١(‏ فن التوشيح : ص ۱۹۸ - ۱۹۹ وممتارات من الشمر الاندلسي» سبق ذ کره» ص ۰۲۰۸ 
وقد وردت هذه الموشحة في ديوان اين المتز وحن أميل ال نسبتبا إليه وال ا-بار الموشح فنا 
نشأ في المشرق ولكنه تطور في المغرب وعاد الى المشرق ليبلغ ذروته في موشحات ابن سناہ 
لك ( افتوفی سنة 1۰۸ ۸ ۱۲۱۲م) . 


۳۳3 


تماذج آخری من الموشحات : 
)0 الوشح ۱) الأقرع 1 


( دور ) 
ای صورني في کل صوره 
كمثل بسملة من کل سوره 
آقاميي عند حشر الئاس سوره 
بجنة وبنار على اختلاف الذراری ‏ فأنا بين حي ومبت في تبسار 
(دوز) 
لو ان ھذا الذي اخذدت عنه 
من كل ما لاح لي مني ومنه 
ما كان لي بي وجود الحق كنه 
اسری فلست بساري کمثل سير الدراري بين نشر وطي فعل الشؤوس الدار 


. ۸۲ - ۸۱ هذا موشح لابن عر بي © ر اجم دیوأنه ۽ ص‎ )١( 


)۲ سمي ١‏ الاقرع » الحلوه من المطلع . 


(TY) ۳۳۷ 





الوشح المضفر الأقرع : 


( دور ) 
قل لمن قال لا اتبعوا رسلا 
اعلمن ان با یندفعوا حون 
فالزمن قول انا ان شرعوا سبلنا 


العوال أن علا قدراً على القانت واستمال من قال لا افرعسه النابت 


الموشح فو المنقال وهو مضفر : 
(مطلع ) 


سراثر الاعيان لاحت على الاکوان لنساظرین 
والعاشق الغيران من ذاك في بحران يبدي الانین 
( دور ) 
عوّل والوجد" اضتاه: عافد قد حیلرہ 
لا دنا البعد م أدر من بعد من غيره 
وهيم العبد والراحد الفرد قد خيره 
في البوح والكتمان والسر والاعلان في العالمين 
آنا هو الدیان با عابد الأوثان أنت الضنین 
المرشح الاقرع الضفر المحير المتزج : 
( دور ) 


هذا الوجود العام علمى به أولى 


اعطاء ذات بلا صفات سوى السمات 
فانہیضں إلى مأوت الاول مسن. عشندلا 


۳۳۸ 


بص وجود الاسد الأعل پل اللوم من حضرتر مت 
ومن موشحاته الي تنظر الى موشح ابن المعتز الشهور موشحتہ ٩۱‏ . 
( مطلع ) 
ی ا لميي التکا . ذبت شوقاً لذي كان معي 
(دور ) 
اجا ابیت العتيق الشرف 
جاءك العید اضعیف المسرف 
عينه بالدمع شوقاً تذرف 
غربة مله ومكراً فاثبکا . ليس مموداً اذا لم ینضم 
(دور ) 
ابيا السافی لا انل 
فلقد أتعب فكري عذلِ 
ولقد انشده ما قيال لي 
اا السايي اليك لالش ضاعت الشكوى إذا لم تنفع 





۳۸۳-۳۹۲ الديوات : س‎ )١( 


۳۳۹ 





فنون الشعر الشعی القديمة 


الزجسل 


جاءني البرغوث رانا نام )١(‏ 
وقال لي شهر وانا صام را 
قلت يا برغوثي لا تجاذبي ری 
بالله عليك لا تتاعبني (ج) 
قال لي انا ماني هملك (د) 
عشاي الليله من دمك' ری 
قلت له : انا اراعیسل" ری 
لغيري ‏ يعشيك" (ھ) 


روح 


خدودك شمس وعيوني حرہا 
با عينك من تصد تنبت حسربها 


وصار عل مین حام ( أ ) 
بحساني خلص رمضان رب) 
علامك انت مراكببي ؟ (ج ) 
واتركبي انا تعبان ( ب) 
لا اسر لد ولا اغمّك رد ) 
والغد يفرجها الرحمن رب) 
وعند الناس انشد فيلك" ره 


واوصاف البيك كل كاهن حرا 
بدلالي ومبت عن رد الحوات 


اقرل الابیات المدرجة أعلاه ٩۱۱‏ تجدها قد نُظمت بلغة بعيدة عن الاعراب 
وقد غلب عليها التسكين ولكنها مع ذلاث أبيات موزونة تصلح للغناء فتعلم 
1 








)0 براجع « الادب الرفیع » ص ١١۹‏ . 


۳:۰ 


اها من عط خاص : امپا كذلك وتعرف « بالزجل 0١٠‏ دهي واحدة من 
فنون الشعر الشعبي الاربعة القدديمة عند العامة وهي : الزجل والمراليا والكان 
وكان والقوما 3 

وعلی رأي دائرة العارف الاسلامية الفرنسية المحفوظة في دار الك 
الينانية ( الجلد الاول : ص 4۷4 ) انه هلم يعن منذ القرن الثامن للهجرة 
بالموشح والزجل الا شعراء من المشرق » وقد قیل ان أول من ابتدع الز جل 
هو أبو بكر بن فزمان ويرجح اما وجاءث قبله + وهو شعر نظم خصيصاً 
و ۲ 3 ا 5 
للغناء وعرف في ااشام « بالمعنى ۾ وی العراق « بالعتابة + تارة 
و «بالزهيري » أخرى والأول من الوافر والثاني من البسيط . 


ومع أن الزجالین قد استعملوا بحور اخلیل الستة عشر ٠‏ فاليم ابتدعوا 








)١(‏ يقول المقري ني ٠‏ نفح الطيب » 4 ولا شاع فن التوشيح ي الأندلس واعذ به 
المهور للاسته وتنميق كلامه وتصريع أجزائه لمجت العامة من أهل الامصار عل منواله 
ونظموا في طريقتهم بلفہم الحضرية من غير ان یلت موا فيه اعراباً واستحدثوا فنا سوہ ( بالزجل ) 
والازموا النظم فيه على مناحیہم ال هذا المهد فجامرا فيه بالغرائب واتسع فيه البلاغة مجال بحسب 
لشیم الستمجمة ٠‏ واول من ابدع في هذه الطريقة الزجلية ابو بكر بن قزمان وان كانت قيلت قبله 
بالأندلس لكن لم تظهر حلاها ولا أنسبكت ممانيها واشتہرت رشاقتما الا في زمانه وكان لمهد 
الملٹمین وهو امام الزجالین على الاطلاق وازجالہ مروية ببغداد اکثر ما حواضر القرب » . 

(۲) راجم أحد اغاشمي » ميز ان الذهب في صناعة شمر المرب » القاهرة » ۰۱ ص ۱4٩‏ . 

(۳) لعلها لفظة ركية وقد ضبطها منير الياس وهيبة انمازني الفساني ‏ + « المی » ( بتشدید النون ) 
راجع و الزجل > تاره ؛ ادبه » اعلامه ؛ قدا وحديثاً » المطبعة البولسية . حریصاء لبنان » 
۲۳ ص ۵؛ . وقال لويس معلوف في متجده :ر المی عند الز جالین نوع من منظوماجم 
اکر اعمادهم فيه على القافية فلا يسألون فيه عن صحة اللغة أو وزن الشعر » وله أنواع مختلفة . 
راجع الفسای: الزجل »> ص ۸۱-٩۳‏ وقد ورد تعريف الزجل ني هذا الكتاب بانه « نظم 
كلام الموام على الايقاع » ويضيف ان اشكاله عديدة لا تحد وتقطم الازجال على الموازين 
حسب الحروف أو المقاطم او الوحدات اللفوظة دون تقيد بالقواعد العربية واوزان الشعر 
الغصیہ 


6 يراجم معرواف الرصاقي > الادب آثر فیم > ۱ 


۱ڑ 


بور اخرى إلى جنب ذلك . 

والشائع في هذا الضرب من النظم أن يأني الزجال بثلاثة أشطر متشابهة 
القواي يعقبها شطر رایع تكون قافيته محتلفة عن الثلاث الباقيات ء ولکنها 
مثابة اللازمة إذ إن رويها يلزم في كل شطر رابع من القطع الي تليه نی 
القصيدة كما ني ا لثال الثاني أعلاه وهو من النوع الذي يعرف عند العر اقبین 
بالعتابة وبحرہ الوافر » ويجري على نفس النسق المورد أعلاه أي أن البيت 
يتألف في الحقيقة من أربعة أشطر أو مصاريع ۰ الثلاثة الاول من روي 
معين والرابع من روي مغابر له ولكنه ملنزم في كل شطر رابع في القصيدة , 
ويشيع اج ناس عادة في القوانی الثلاث الأولى كما ترى » وقا۔ اختلف ني 
تسميته بالعتابة فربما جاءت من الها نسجت في أول أمرها على نسق قول 
جریر (من الوافر ) : 

آقلي اللوم عاذل والعتابا وقولي إن أصبت لقد آصاا 

هذا فضلا" عن انها تعضمن الشيء الكثير من عتاب ال‌لان والأحيان ۔ 

وقد بنظم الشعز الرجل اقفالا” . ولا يزيد القفل الواحد على بيتين نی 
الغالب ؛ وقد يكون للبيت روبان احدهما للصدر والآخر لاعجز : وقا. تسوده 


۶ 


قافیة واحدة على نحو ما نجد عند سکان جنوب العراق ولا سیما نسامهم . 
خلاصة الہحث 

فنون الشعر الشعي العرريي القدعة اربعة وهي : الزجل والموالینا والكان . 

وكان والقوما ۱۷ . واوؤل من ابتدع «الزجل ٤‏ ابن قزمان + وقد عرف في 


سمس سس سس 


(۱) جاء ني و المستطرف من کل فن مستظرن , للابشيبي ۽ + ۲ ص ۲۷۷ : « والفئون 
السبعة المذكورة عند الناس هي الشعر القریض و الوشح و الدو بيت و او الیات و الکان وکان 
والقوما » ومجم من جعل الاق من السبعة ولي ذلك احسلدق 6 


۳:۲ 


المر اق ak‏ ٭ وينظم من الوافر و ١‏ بالزهيري » وينظم من البسيط » 
.وتکون الاشطر الثلائة الاول عادة من روي واحد والشطر الرابع من روي 
آخر یلم م ني كل شطر رابع ويغلب التجنیس على قوافي الأشطر الثلالة الأولى . 
الوالیسا 

- قالت جاریه من جواري البرامكة ترئیهم : 
يا دار اين ملوك الارض أين الفرس ؟ 
أن الذن جموها بالقنا والئرس ؟ 
قالت تراهم رم عت الأراضي لد ري 5 
خفوت بعد الفصاحة ألسنتهم خرس 
ب - وقال صفي الدین اخلي : 
من قال جودة كفوفك والحيا مثلن 


ما جدت إلا وٹضرك مبسم با زين 


ج - وقال أيضاً : 
إن الصوارم ما زالت بأبدیناا تميس عجباًء ویہئز القنا لينا 
ومجد أعلامنا فی الناس بعلينا ‏ بيض صنئعنا » سود وقائعنا 


د وقال بعضهم : 
هلي راح راح يا قلي شكوتك لله قسمتك جت كده تقدر تقول سلاہ 


rir 


ما قلت لك فضها هددتني بالا با ترى انصحك والااتركك مجروح + 
القدر شاف کده جوا الع اد و لاد 
تأمل الأمثلة الذریعة تجدھا جمیعاً عدا الأخير من حر البسيط : واممسا 
بلغة فصيحة عا.! الاشیر ایض وانها بلغة معربة باستثناء لمال ۱۱١‏ فقد غلب 
عليه التسکین 3 وا کال د نا اد نظم بالاغه الدار حة 
هذه كلها تمثل لون من النظم يعرف « بالمواليا » قيل ابتدعه اهل واسط 3١‏ 
وقيل بعض أشياع البرامكة وأتباعهم بعد 


رثاءهم باللغة الفصحى '' فراحوا يرثو 
أي عا یشیهہ 


نكبتهم فقد حرم عليهم الرشیا۔ 
ہم وینوحوں عليهم بلغة غير معربة 

العامية وینهون مقاطعهم بعبارة : ہ یا مرالیًا ! » فعرف هذا 

اللون « بالمواليا ۾ وقیل بل سبب التسمية موالاة قوافيه بعضها بعضا . 

ونجد في المثال دا أول ما ورد 


من هذا الفن على لسان جارية مسن 
جواري الب امک وروي ان اقدم نموذج مته هو : 

منازل كنت فيها بعد بعدك درس 

خراب لا للعزا تصلح ولا للعرس 

فأين عينيك تنظر كيف فيها الفرس 

تحکم وألسنة الماح فيها خرس 

دنظم والمواليا ٤‏ على الأغلب من بجر الط 

وبعضها ما يستعمله العامة ؛ ويكون 


5 


والفاظه ساكنة الأواخر 


ركيب التخطيطي على الوجہ الآتي : 





(1) مدینة انعأها الحجاج منة ۸۲ م وفرغ مها سنة بو و 

() يقول اولي في شرح الموشح التحوي بل هو اي ام برثائہم ومن بيهم جعفر 
ابر مكحي فرثته جارية بهذا الوژن ويقول كذلك :اد هو موال يضم الم وفتح الوأو وبعد 
الال لام مفتوحة على صيفة اسم الفمول من ولاه يوليه اذا تابمه ۾ , 


۳۹4 


سس یہ وي وقد تطور عنه ترکیب 


ضافة اا ` چ 0 
باض مر اح امس من نفس الروى ال 


اذصار ی اسر ری الروي في الشطر الثالث فيكرر ت ال رکب : 


-- 


و هذا النوغ فضا عن كونه غير معرب فهو آشد اغراقاً في العا لعامية 
وقد یکون الضرب وزان (فاعلن ) و (فعلی" ) أو (فعلان . 

وذکر الحي : تي كتابه : ۷« خلاصة الاثر » ان أل 7 أول من 
أبتدع المواليا (کما سبق ان ذكرنا ) واستعملوه : ثي الوصف والمديس اس 
الاغراض وأغرم ؛ به مواليهم وعبيدهم وفلاحوهم ثم انتقل منهم ال البغداديين 
الذين شدبوه وهذیوه و لطفوه فعر فوا به دون غيرهم ؛ وهذا الذي حد' 
بصفي الدبن ن¿ الحلي إلى أن بنسبہ إلى الزراع البغاددة الذين يسقون مزارعهم 
بالدلاء ويغنون , 

وقد بقي اسم «الموالينا » في العراق إلى يوم الناس هذا إلا أنه حرف 
إلى 80900 وترکیبه ك ركيب « الزهيري » ولو أن هذا الآخير أصبح 
يضم سبعة أشطر تکون الثلاثة الأول من روي والثلاثة الي کات 
آخر والشطر السا بع المفرد من روي الأشطر الثلائة الأولى فيكون التركيب 


اط ا مال : 


Tio 


وينقسم الوال إلى ثلاثة اقسام : الرباعي والاعرج والنعماني . على نحو 
ما سير د فيما بعد , 


خلاصة البحث 
المواليًا : نوع من الشعر قد یکون شبه فصيح او ملحوناً وقد يتألن 
من أريع او خمس قواف متشابہة او تکون القافية الثالثة مختلفة واکنه پتالف 
على الا كر من سبعة أشطر تنفق الثلائة الاولى منها في قافية والثلاثة التالية 


ف قافية ويلم الشطر السابع بقافیة الأشطر الثلاثة الاول ء وعروض الوالیا 
من البسيط . 


۳:۹ 


الكان وكان 


مستفعلن - فاعلاتن - مستفعل - مستفعل* 
مستفعلن + فاعلاتن نت معط نے 
+ قابي القلب مالك تسمع ما عندك خر 
ومن عدرارة وعظي قد لانت الاحجسار 
أفنیت مالك وحالك في كل ما لا ينفعك 
ليتاك على ذي الال تقلع عن الإصرار 
إذا. ما تأمنت في الابيات الواردة أعلاء والي أو ردها الابشيهي في 
« الستطرف ؛ ۲۱ والح ب قي« خخلاصة الاثر ر *" تبينث اما من نظم واحد 
ومن قافية واحدة : غير ان الشطر الاول من البيت أطول من الاد رلا 
تكون القافية فيه إلا مردفة . 
وينسب فضل ع هذا اللون الى البغدادين وقد سموه كذلك 
لاستعماهم اياه في نظم الأساطير والحكايات الحرافية اذ يقولون فيه ركان 
وکان ) الدلالة على انبا روايات لا أصل ها ولا ساد . وقد استعمل هذا 


ہے رسس ہاب ری سود 


(۱) ص ۲۷۱ 
(؟) خلاصة ال في اعيان القرن الحادي عشر ١‏ ص ۱۱۰-۱۰۸ 


۳:۷ 


الضرب £ المواعظ والحكم ونظم ره ا .فضلاء من آمتال ان الحوزري 
والواعظ شمس الدين انكوفي » على نحو ما فعل مار افرام السرياني قبلهما , 
وسبب تقدمه على ما بعده هو أن بعض ألفاظه معرية ۰۷ 


الكان وکان شعر عامي من وزن واحد وقافية واحدة إلا أن صدر الیت 
أطول من عجزه ويجب أن تكون قافيته مردوفة دائاً وهو يستعمل في الحكايات 
والأساطير والحكم والمواعظ ویا۔أہ رواته ومنشاءوه بقولهم : ہکان وكان » 
للدلالة على منحاه الأسطوري . 








, ٩۱ الغساني : ر الزجل » ص‎ )١( 


۳۸ 


القوما 


ہے ۱ ۳ 
مستفعان -- فاعیلان' ‏ ستفعلن ‏ فاعلان* 
أو 
مستفعان - فصلان" مستفعلن - فصلان" 
قال الابشيهي في مدح بعض الخلفاء لیسحر في رمضان  :‏ 
لا زال سعدك جديد دام وجدك س عيد 
ولا برحت مهسا بكل صوم ود 
في الدهر انت الفريد ٠‏ وني صفاتك وحيد 
والحلق شعر منقح وانت بيت القصید 
بح ا 
وقال ولد لابن نقطة اطبا الحليفة الناصر : 
با سسيد السادات لك بالكرم عادات 
انا بيي ابن نقطے ‏ تعيش أبويا مانا 
اقرإ الابيات الأربعة الاوی تجدها من وزن واحد وقافية واحدة فهو 


۳۹۹ 


شبيه بالكان وكان من هذه الناحية إلا أنه كان يستعمل للإنشاد في رمضان 
لايقاظ النائمین لتناول السحور . ويختلف عن الكان وكان أيضاً ني أن لب 
وزنين أوهما مركب من أربعة أقفال - ثلاثة منها متساوية في الوزن والروي , 
وثانيهما من ثلاثة أقفال ختلفة الوزن متفقة الروي فيكون بذلك القفل الأول 
أقصر من الثاني والثاني أقصر من الثالث . 

والتخطيط الأساسي للنوع الأول المشهور هو : 


۱ ۱ سی 5011111-30 ا شوج م مد ممصو ۳ ا 
۶ ۱ 


أي أنه مژ لف من آره ة أقفال > الأول والثاني والرابع منها من نفس 
القافية ويترك اثالث بلا قافية ولذلك أشرنا إليه بعلامة استفهام وتلتزم نفس 
القافیة في الأشطر الثلاثة من كل قفل وني القصيدة بأسرها . 

وهذا الضرب أبضاً من اخراع البغداديين أيام الدولة العباسية وجاءعت 
التسمیة من قول المغنين المسحترین لبعضهم البعض وقت الغناء «قوما نسم" 
قوما ٤ء‏ ونظموا فيه الزهيري وانحمري والعتاب الخ ... والقوما والسکان 
وكان لا یعرفهما سوى أهل العراق ورعا تکلف غيرهم نظمها ء وکل بیت 
من «القوما » قائم بنفسه . واما تأثيره فلعدم اعرابه "١١‏ , 

ويقال إن میندعه رجل اسمه ابن نقطة وانه ابتدعه للخليفة الناصر + 
وفیل كان لابن نقطة هذا ابن صغیر فلما مات أبوه راد أن حصل على نفس 
یی ےت 

)١(‏ رای محمد الحبي : خلاصة الأثر في أعيان القرن الحادي عشر > ص ۱۰۸ھ اسان 
د الزجل » ص ٩۲‏ , 


۳۵۰ 


الامتيازات الي كانت لأبيه عند الحليفة فانتظر حى حل شهر رمضان فوقف 
هو واتباع أبيه أمام قصر الحليفة وغی الأبيات الي أوردناها ني أعلاه ( القسم 
الثاني ) فطرب له الخليفة وأجرى له ضعف جراية أبيه . 


خلاصة البحث 


القوما لون من الشعر الشعبي ذو وزن واخد وهو مستفعلن ‏ فعلان' 
زار فاعلان ) وقافية واحاءة تنتظم جميع الأشطر عدا الثالثة من كل قفل 
إذ تكون حرة ء وله وزن آخر ذوثلاثة أقفال بعضها أقصرمن بعض وختلفة 
في الوزن ولكنها متفقة ني الروي . 


« فنون الشعر الملحقة بالأوزان والقواني, 
أو بديعيات ۲ العروض والقافية 


: ) قال بديع الزمان الهمذاني رمن البسيط‎ - ١ 
يكاد يحكيك صرب الغيث منسكبا أو كان طلق المحيا عطر الذي‎ 
والدهر لو م خن والشمس لو نطقت واللبث لو لم يصد والبحر لو عذبا‎ 
: ) وقال التني عدح سيف الدولة (من البسيط‎ - ۲ 
با أیا الحسن الشکور من جهي  والشکر من قبل الاحسان لا قبلي‎ 
أقل' : آنل ء أقطع , احمل » عل : سل اعد‎ 

رو فس ام ورک تفضل ۰ أدن» سر صل 
۴- وقال امرژ القیس (من التقارب ) : 
وحرب وردت ونضر سددت وعلج شددت عليه اللا 





(۱) الواقع ان علم البلاغة بوضعه اخاضر مزج من ثلائة علوم اوها علم « الما » وهو 
أدغل في النحو منه في اي شيء آخرء وہ البیان » الذي هو وحده عم البلاغة المقيقي ٠‏ و« البدیم » 
الذي هو الآخر آدخل في علم المروض والقافية منه في أي علم آخر ؛ وقد آن الأوان الفصل 
بين هذه العلوم » وکتاية علم البلاغة على اساس جديد ؛ و لتفهم الفصل الذي نحن بصدده يراجم 
كتاب البديع لمبد الہ بن المتز طبعة اغناطیوس كر اتشقوفسكي » سلسلة تذكار حب »> السللة 
الحديدة » رقم ٠١‏ (ہ۱۹۳)۔. ويسمي الافرنج و البدیع ب ۳۵۵06 للدلالة عل انه آلصق 
بالمررض منه بالبلاغة 886016 , 


نم یں 


ومال حویت وخيسل حميت 
- وال اطظريري رمن الكافق )+ 
پا خاطب الدنيا الدية الها 
دار سی ما أضحكت في یومہا 


دضیفر قريت يخساف الركايه 


شرك الر دى (وقرارة الأكدار ( 

أبكت غد رب ضا من دار ) 
أمل يني نيد اليت الثاني منهما ظاهرة خاصة وهي ان الشاعر 

جاء ععان حتلفة في جمل منفصلة متساوية في الوزن : 
والدهر لو لم خن | والشمس لو نطقت 


دالليث لو لم يصد | والبحسر لو ع 

نا مو ما رت ند ر ار وقد اعد یرد سرت 
أي الذي فيه خطرط بیض تخالن آلوانه الأخرى . 

وينطبق نفس الشيء على ابیت الثاني من بي المتني رامال الثاني ), 
ولکن الفرق هنا هو أن" الحمل الفصلۃ أقصر من سابتتها ٠‏ بل هي 
مجرد أفعال أمر تؤدي معاني احمل الكاملة : 

أقل : اتل | اقطع إ احمل : عل" إ سل" إ اعد 

زد هلش" | پنش ! تفل | أدن و سر | صل 

وهذا أشبه ما يكون بالبرد الفوف ذي اطوط الرفيعة في حين أن الأول 
أشبه ما يكون بالبرد المفوف ذي الخطوط العريضة . 

ومن ضروب التفویف الأول أبضاً قول الشاعر (من الطويل ) : 


ولو أن” ما في ابال لدکها 2 وبالتار أطفاها : وباماءلم یجر 


وبالناس لم يحيوا وبالدهر لم يكن وبالشمس لم نطلع: وبالنجم یسر 
ومن ضروب الاون الثاني المحاكي لقول المتني قول ابن العميثل في عبد 


(YT) or 


الہ 7 طاهر ( من الكامل ) : 
يا من يؤمل أن تكون خحصاله كخصال عبد اللہ أنصت واسیع_ 
اصدق إ وعف وبر إ واصبر | واحتمل 
واحلم ودار | وکاف وابذل ز واشجع_ 
تأمل الآن بيني امرىء القيس ( ا ثال الثالث ) تجد أن الشاعر جعل كل 
بيت منهما أربعة أقسام » الثلائة الأولى منها على سجع واحد قد التزم فيه 
الدال ۔والتاء : وردت » سددت ء شددت ء وذلك في البيت الأول ء وایاء 
والتاء : حويت ۰ حميت ؛ قريت » وذلك في البیت الثاني مع التزام اللام 
روب في نہایة كل من البیتین في لفظي ( البالا والوكالا) وهذا ما يعرف 
اللتقارب ) : 
ازمت السفار إ وجبت القفار 4 إوعفت النضار إ لأجني الفرح 
وخضت السيول : ورضت انلیول | . ال حر ذيول : الصبا والمرح 
ولولا الطماح : إلى شرب راح الا كان باح ؛ فمي بالملح 
وقد سبق أن ذكرنا في موضوع « المسمطات » نوعاً آخر يعر ف بتسميط 
التقطيع وهو تسجيع كل أجزاء البيت على روي مغاير لروي القافیة وضربا 
ااك مثالا" من قول ابن هانىء الأندلسبى (من الكامل ) : 
ملا وا البلاد رغائ وكتائباً : . وقواضباً وشوازباً إنساروا 
وجداولا" : وأجادلا" | ومقاولا" وعواملا" وذوابلا | واختاروا 
وقد سمى بعضهم هذا اللون بالوازنة واعتبره مستقلا" عن « التسمیط ٠١‏ 
على أن هذا مع الاون السابق آشبه ما یکون بالتفویف ذي انفطوط ار فبعة 


rot 





والعريضة على نحو ما ذكرنا. 
تأمل الآن قول احريري ( الخال رایع ) تجد أن این قافيتين مع وزنين 
عختافين گی ککن راد آحدهما عن الاخر + سو قول دري کک 
إسقاط الكلمات المحصورة بين قوسين مع استقامة الوزن والعی إذ يصبح 
من مجزوء الكامل ني حين أن الأصل من الكامل : 
با خاطب الدنيا الدنيتة !ما شرك الردى 
دار می ما أضحکت ‏ في یومھا آبکت غدا 
ونظير هذا قول بعض الشعراء (من الکامل ) : 
وإذا الرياح مع العشية تتاوحت هوج الرمال (تكبهن شالا 
ألفيتنا نقري العبيط لضيفنا قبل العيال (وتقتل الأبطالا» 
وهذا هو دالتشریع » وسبب تسمية هذا االون من فنون القافية بالتشريع , 
هو کون الشاعر قد شرع في بيته الشعري باباً مخرج من وزن إلى وزن مقارب 
له وهو مأخوذ من قول من يقول : شرع بابأ الى الطريق أي فتح باب يفضي 
اھ وقد عرفه صاحب «جواهر البلاغة » بأنه « بناء الیت على قافيتين 
يصح العی عند الوقوف على کل منهما » ۰ . 


تسٹ ل سس مس 
)١(‏ احمد الحاشمى : جواهر البلاغة يي الماتي والبيات و البدیع ۰ ( القاهرة ه٤‏ م 
من 


۳۵۵ 


من فنون الشعر والقافية 


۱-سمع أحمد بن یوسف قينة تفي ( من بحر الطويل ) : 
أناس مَضوا کانوا إذا ذکر الألى ‏ مضوا قبلهم صدوا عليهم وسلموا 
فقال أحمد من نفس الوزن والقافية : 
وما نحن إلا مثلهم غير أننا أقمنا قلیسلا بعدهم وتقدموا 
۲ -وقال بعضهم (من بحر الطويل ) : 
رأيت خيال الظل أكبر عبرة لن هو ي علم الحقيقة راي 
شخرص وأشباح مر وتنقضي وتفی جميعاً والحرك باي 
فقال عبد الغی الناباسی : 
(رأيت غيال الظل” أكبر عبرة) يلوح بها معنی الکلام لأحداني 
وی کل موجود على الق آية ‏ زان هو في علم الحقيقة راق ) 
(شخوص وأشباح تمر وتنقضي )2 وليس ها ما قضى الله من وا 
ھا حركات ثم يبدو سكونها ‏ (وتفى جميعاً والمحرك باق ) 
۳- وقال أحدهم ( من بحر البسيط ) : 
لیت اللاح وليت الراح قد جعلا في جبهة اللیث أو في قبة الفلكِ 
كبلا یقبّل معشوقاً سوى أسد 200 ولا يطوف غانات سوی ملك 


۳۹۹ 


فال معروف الرصاقي من نفس الوزن والقافية : 
سعى يحاول إسكاري بكأس طلا من كنت قبل الطلا من حيه من 
فقات إذ نلت منه الهم" داب (لیت املاح وليت الراح قد جملا 

(في جبهة الليث أو في قبة الفلك) 
قول قول هذا ليس من حسد للعاشتين ولا حقد اعل أحد 
لکن صيانة أهل الحسن والغبّد (كيلا یقبل معشوقاً سوى أسد ) 
(ولا يطوف بحانات سوى ملك ) 

تأمل في المثال الأول تجد أن الشاعر أحمد بن يوسف لم یزد على أن جاء 
ببيت من عنده من نفس الوزن والقافية ليم معى البيت الذي سمعه من 
القينة » إن هذا هو ما يعرف عند الشعراء بالإجازةء وقد تکون الإجازة إتهماماً 
لشطر أو اضافة لمعى بيت ببيت آخر. والإجازة هنا بمعنى الانفاذ والتسويغ , 
فأنت حين می شطراً أو بيت فكأنك سوغت رأیه فأردت أن تتمه » فمن 
ذلك ما حدث لأني نواس وأبي العتاهية ذات مرة إذ ارتجل الأول شطر؟ 
بقوله (من مجزوء الرمل ) : «عذب الاء وطابا » وطلب إلى صاحيه أن 
يجيزه » فرد عليه بقوله : «حبذا الاء شرابا » . 

اقرإ الآن الثال الثاني تجد أن عبد الغني النابلسی استحسن یتین لأحد 
الشعراء فأراد أن يتوسع ني معناهما فأضاف إلى كل شطر من الأصل شطراً 
من عنده » عجزاً لصدر وصدراً لعج بحیث أصبح البيتان أربعة أبيات . 
إن هذه العملية تعرف « بالتشطير ».أي إضافة أشطر جديدة تفصل بین 
أشطر قدرعة . 


أمعن النظر الآن في المثال الثالث والأخير يتضح اك أن الرصاني هو 


باه" , 


الآخعر قد أعجب ببيتين من الشعر لبعض الشعراء فأراد أن بتوسع فيهما معنى 
ومبى ولكن إلى مدى أبعد من عبد القي النابلسی » فزاد على كل شطر من 
الأصل ثلائة أشطر من عنده تسبق الشطر الأصلي أي أنه جعل من كل شطرين 
من البيت الأصلي خمسة أشطر وهذا ما يعرف «١‏ بالتخميس ١‏ . 


خلاصة الببحث 
الإجازة : هي اضافة شطر جديد الى شطر لشاعر آخر أو بيت إلى بيت 
آخر بقصد التوسع في مبناه ومعناه شريطة أن يكون من نفس الوزن والقافیة . 
التشطير : هو أن تضيف إلى صدر كل بيت عجزاً من عندك ول عجز 
كل منه صدراً فيصبح كل بيت بیتین نتبجة هذه العملية . 


التخميس : هو أن تضيف إلى صدر بيت من شعر غيرك ثلائة أشطر 
من نظمك فيصبح البيت الأصلي خمسة أشطر بدلا" من شطرين . 


۳۰۸ 


فنون شعرية أخرى 


= ۱ ے- 
السلسلة [ ويلحقه بعضهم بالدوبیت ] : 
فعلن = فعلاتن ‏ متفعلن ‏ فعلاتان 
فعلن - فعلائن ‏ متفعلن ‏ فعلاتان* 
- السحر بعينيك ما تحرك أو جال" إلا ورماني من الغرام بأوجال" 
يا قامة غصن نشا بروضة احسان ايان هفت نسمة الدلال به مال 
۲ - 
الدوبیت الاعرج 
فعلن -- متفاعلن- فعولن- فعلن فلن -متفاعلن - فعولن - فعلن 
ب قال شرف الدين بن الفارض : 
آهوی ۰۷ رشأ لي الأسى قد بعثا . مذ عايلنه نصبري ما لٹا 
أناديت وقد دهلت '۴) ي “خلقته سبحانك ما خلقت هذا عبشا 


(۱) و (؟) الأصل : « آهو »و« فکرت » عل التوالي واللفظعان لا یستقم مھا الوزت . 


۳۹ 


ا 
المواليا 0 الرباعي : 
مستفعلن - فاعلن -- مستفعلن ‏ فاعلان" 
جیا عبد ايكي على فعل العساصي ونوح 
۱ هم فين جدودك أبوك آدم وبعده نسوح 
دنيا غرورة نجي لك في صفة مركب 
ترمي حموپا على شط البحور وتروح 


الموالينًا ( النعماني ) : 
مستفعان - فاعان - مستفعان -- فعلن" 
مستفعلن - فاعلن - مستفعلن -- فعلن 
د الأهيف اللي بسیف اللحظ جارحنا 
بيده سقانا الطلا ليلا وجارحن 
رمش رمی سهم فطع به جوارحنا 
" آهين على لوعي ني الحب يا وعدي 
هجره کوانی وحيرني على وعدي 
يا حل" واصل ووانی بالی وعدي 
من حر هجرك ومن نار انحوی رحا 





)۱( يراجم جواد احمد علوش ؛ « شمر صفي الدين ال و یغداد » ۹٥۱۹ء‏ ص 
۷ - ۲۰۰ = الکتاب العاطل اغالي والمرخص آلغالي لصفي الدين اللي التوفي سنة ۷64« 
( عي بتصحیحہ وغلم هو باخ » ۶۰ ) ص 1۳۲ . 

: آورد الغساني في کتابه و الز جل » ص اه مثالا آخر نیبته هنا‎ )٢( 

أهيف من العرب له ألحاظ محدودين خلا القلب وا شا بالأسر محدودين 0 = 


۳۰ 


الأبوذية : ۱ 
مستفعان - مستفعل" - مفساعيل” 
«فاعيان - مفاعيلن ‏ مفاعيل” 
ه- لا عن طمع عاشرتك' وانا اخواله* » 
اطبح ۳ ابأول ضياحك وانا اخوال"*» 
انجان انت خوي ۲ (4) لي وانا اخواك” 0 


57 


ابكشر ها انشد عليك انشد عل“ 


لو تأملت القطع الأول «۱» لوجدته من وزن : 
فمان . - فعلاتن - متفعلن- فعلاتان فعلن - فعلاتن - متفعلن - فعلاتان 


E‏ اک سا .س =| بات | س سس 
7 
تييح سح 5 ی مس اسب 1 
سھتيی جج نے : ا 





= روحي فدا ظبي جاب الأسد محدودین اف اكبر على شرب الطلا من قيه 
هو میب كل مقمي وانتحالي نيه يا بدر يكي ابلفا أين الوصل من فيه 
واجمل وصالك له اوقات محدردين 
)١(‏ اخواك : اي آخذ مك الاتاوة . 
(۲) أي أول من ينجدك ویصل اليك ۔ 
(۳) أي أصيح في طلب النجدة» وللفظة علاقة بكلمة النخوۃ . 
(ہ) أي ان كنت أخآ ٭ 
(ہ) أي أخوك 5 
)٦(‏ افتطفنا هذه الابوذية من مجموعة غير مطبوعة للاستاذ جعفر الخليل . 


۳۹۱ 


أي يكون الشطر الأول والثاني والرابع على روي واحد ني حين ان الثالث 
يكون حرا . 
وم نعتر على أمثلة في كتب الدب والعروض غير البيتين اللذين أوردناهها 
والشطر الذي أورده الدمنهوري ني الحاشية الكبرى ٠١‏ وهو : 
يا سعد لك السعد إن مررت على البان* 
وقال انه من قصيدة مشهورة » وغير شطر لشاعر آخر : 
يا بےدر لولاك باللطافة هناك 
هذا كل ما عبرا عليه من وزن السلسلة وأكبر الظن انه فن من الشعر لم 
پستهو الشعراء كثيراً لذلك انطوى وانغمر مع الاوزان المهملة . 
ولو تأملت القسم الثاني « ب » لوجدت انه شبيه بالدویت ولكن قوافيه 
غير متحدة فقد اختلفت القافية الثالثة عن الأولى والثانية والرابعة وبعرف 
« بالرباعي.» ۲۳ , 
ويكون شكله التخطيطي على الوجه الاتی : 
4 0-7" شیسسشسسھلا اللي ہے 
ae e‏ 


وهو من نفس وزن الدوبيت الذي ينطبق عليه قول الشاعر : 








دوب اتهم عرو| ضه تر | تجل فان مس لد فعلسن 
(۱) ص ۸ه , 


)٢(‏ أودد له الفسانی في كتابه ه الزجل ٠‏ ص لاه مثالا غير ما أوردناه في أعلاه ننقله هنا 
0 فيه من جناس بدیع : 


وحق يا بدر تغريبك وتغريبي لا تتیع النفس تغري بك وتغري بي 
خل المقادير تجري بك و تجري بي و تنظر التاس ‏ تحر يبك و تجريبي 


۳۹۲ 


وقد يتقوم من خمسة أشطر وبعرف « بالأعرج ٠‏ كما في المثال الآني : 
محاسن اللفظ جوهر مبسمك حلت وأسهم اللحظ تجرح أينما حلت 
وساحرات ابلفون عقد الطلا حلت وكان عهدي بها التحری في الكاسات 

لكنها قد غدت من مبسمك حلّت(١)‏ 
ويقول الدمنهوري '" ان الدوبیت خمس أعاريض وسبعة أضرب : 
الاولى - تامة ثقيلة ۸۳ ( فعلن . . - ) وها ضربان : 
الاول ۔۔۔ مثلها (فعانے . ) (١)‏ 
الثاني مذال (فعلان“ . . ١‏ ) ع( 
الثانبة - تامة خفيفة ( فعلن - - ). وها ضربان : 
الاول - مثلها ( فعان --) ۳( 


الثاني مذال (فعلان اه ) (f)‏ 
الثالثة - مجزوءة صحيحة وضرببا مثلها (فعوان . --) ره 
الرابعة - مجزوءة محذوفة وضربها مثلها (فعو . -) (٦)‏ 
لحامسة ‏ مشطورة وضربها مثلها (فعان -- ) 20 


رقم العروض رقم الضرب 
()أصبح] ت متيماً| حزيا : بالي | 
(۲) فعلن | متفاعلن | فعولن | فعلن ١‏ 
مضیی | ولقد تغتبا | یرت أ | 


والي 
افعان * متفاعلن | فعولن إفعلن (۳) 


(۱) ان : م الز جل ٤‏ ص ۰۷ . 
(۲) ص ده . 


(۳) سیت ثقيلة لحركة العین فيها . 





۳۹۳ 


یاجم ام شوامي | | ویاعل | ذالي | ؛ قلوا | عذلي فلي | س قلي | | خالي 
فعلن |متفاعلن آفعولن | فعلن | فعلن متفاعلن فعولن إفعلن 


ل 


(ب) ما أح | ضن حي | ز وما آجإ 
(۱)( فعلن | ا 
کو سس وما أ5] مله 
وق اق فعولن | (١)‏ 
مح بالوصا | ل إلا ¡ غلطاً | فی نا | درہ وذا ك لا حکم له" 
ان | مان ےت | فلن | متفاعلن ‏ فعوان من 


١ سج ا فعلن‎ 2 (١( 


والصا ! رم من خا | ظه قط أ طعنا 
فعلن | متفاعلن ‏ فلن | فعلن (۱) 
ارحم | | نف بست ز نه قد طعنا ! ابلك لا صي | به قط زط عا 
فعلن | متفاعلن | فعولن | فعلن | ا : متفاعلن | فعولن : ۽ فعلن 
يتبين من أبيات الدوبیت الي قمنا بتقطيعها أن" علة القطع ني تفعيلسة 
(متفاعان ل ل د ) جائزة في حشو هذا الوزن كما نرى في البيت الأول 
من دب » اللهم إلا إذا اعتبرنا ذلك خطاً من الناسخ و صوانه «حبنا ) 
( أي حبيبنا ) وهو ما فرجحه . 
ویقسمه صاحب ميزان ات ۰ إلى لخمسة آنواع وكلها مضطربة 
الأوزان من صنع قوم ليس مم لام كاف بالعر وض ولا الایقاع الموسيقي : 





(۱) ص ۱41-۱40 


۳۹ 





(۱) الرباعي العرج : 


یا من | هجا الح: .ب مدا وسلا | ورما أه على اللظی | فتبلا" : وسلا 
فلن إمتفعلن فعولن إفعلن | فعلن | متفاعلن | فعولن | فعلن 


ما القو : ال اذا سا ات عن مه | | له" 5 قا | تله بأد اينب ق۲ 
فعلن ‏ متفاعلسن | فعولن | فعلن | فعلن ‏ متفساعلن | فعولن : فعلن 

وفیه الشطر الثالث خارج عن روي الأشطر الثلاثة الأخرى كما أن التفعيلة 
الثانية من الشطر الأول قد أصاہہا « الوقص » أي حذف الثاني المتحرك .٠١‏ 


(۲) الر باعي خالص : 

أهوى : إ رشأ بلح أظه کا المنا : أرمرا! | وسيف له | ظه كا للملا 
فعلن | متفاعلن | فعولن | فعان | فعان | متفاعلن | فعولن |فعلن 
لو كا إن من الغرا | م قد ساإلمنا | ما کا | ۵ له ب | دده سا | لمنا 


فعلن | متفاعلن فعولن ا فعلن ! فعلن ‏ متفاعل” أفموان! فعلن 
وفيه تعتمد القوائي على الحناس بين العروض افر 
(۳) الرباعي الممنطق : 
وهو الذي يكون عجزه مؤلفاً من نفعيلتين : ( فعلن - فعلن ) 
قد قد د مهجي | غرامي : : ونشر , والقا ‏ ¡ ب ملك 
فعلن © متفعلن أفعولن ‏ فعلن 2 فعلن | فعلن 


(۱) في الاصل : « قتله » و الوزن لا يستقي الا يجمل اللفظة « مقتله » . 
(۲) ومن امثلة هذا الوزن قول الشاعر : 
ما أمر تجنيك عل الصب خي (]) 20 أفنيت زماني بالامی والأسف () 
ماذا غضب بقدر ذنبي و لقد (ب) بالغت وما آردت إلا تلي (1) 


۳۹۰ 


من کا ؛ ن يراك قا أ ل ما آز | ت بشر | | بل أذ ات ملك 

فعلن | متضاعان ‏ فعولن فعلن | | فعلن ٠‏ فعلن 

وفيه الشطر الأول والثالث أطول من الثاني والرابع» وتعتمد قافيتا هذين 
الأخيرين على الهناس » وقد أصاب التفعيلة الثانية من الشطر الأول «وقص , 
أي حذف الثاني المتحرك . 


: الرباعي المرفل‎ )٤( 

بر : وإذا رأ اه شمس |[ | | آفق | | كسفت ورة قي یو زام أحد 
فلن |متفاعلن | فعوان | فعلن | متفاعلن إفعلن إفعلن 
عوذ ¦ ت جماله برب |( فلق | | وعا خحلق إمن کا إلى أحد 


فعلن | متفاعلن | فعوان فلن | | متفاعلن | فعلن فلن 
وهو كالرباعي المنطق من حيث القواني وابشناس مع إضافة تة تفعيلة ثالثة 

إلى العجز . 

)٥(‏ الرباعي الردوف 

یامر سل الأنا 7 | وحمی ۱ "| ها از ات لناعز | | ز وهدی في أي | آمدد 

فعان | متفعلن : فعوان | فعلن فعلن إ متفاعل" | مستعلن | فعلن ‏ فعلن 

يا أة | ضل من مشى | | بأرض | وسما ایا شا فعنا في اا إحشر غداً| أ غولاً أ ومدد 

فعلن | متفاعلن | فعوان | فعلن | فعلن ا متفاعل" | مستعلن ؛ فعلن : فعلن 
وق نے في الرباعي المرفل من شروط مع زيادة تفعبلة 

رابعة وخامسة على العجز . 


& ۰ے 





1 الاصل : « مرسلا للأنام » وهو رکیپ جد مضطرب من حيث الوزن وقد حاولنا‎ )١( 
| قويمه دون الابتعاد عن الالفاظ الاصلية فلم نوفق اکثر مما فعلنا . ومن الؤسف ان صاحب‎ 
ميزان الذهب لم يشر الى كل هذه الاضطرابات الصارخة في الوزن بل اکتفی بالاستشهاد ہا‎ 


كوم ا 








اقررإ الان القسم م (ج) تجده من نوع المواليا وقد اختافت قافية الصراع 
الثالث عن المصاريع الثلاثة الباقية » لذلك أطلقوا عليه اسم الأعرج . 

أما () فهو نوع آخر من المواليا يعرف ہ بالنعماني ٠‏ ویکٹر فيه التجنيس» 
وهو يتألف من سبعة مصاريع بدلا من أربعة ٠‏ , 

وآخیرً تجد في (ه) نموذجا من الدب الشمي العرائي المروف 
« بالأبوذيّة » وربما كان أصل الامظة « آبو أذية » أي الذي يتحمل الایذاء 
لكرة ما يعبر هذا اللون عن الالام الي يتحملها العشاق والحلان والمحبون » 
وهو كما ترى لیس من نفس وزن الدوبيت وإنما قد غلبت عليه تفاعيل 
افزرج» وهو اكر استعمالاً من غيره عند الأعراب» وف رأي بعضهم ان 
مخترعه هم أهل البادیة من العرب 29 . 


خلاصة البحث 


هناك فنون شعرية أخرى منها ما يعرف «بالساساة » ووزنہا وفعان - 
فعلاتن ‏ متفعلن ‏ فعلاتان » وأشطره على روي واحد ہاسٹٹناء الثالث 
الذي يكون سائياً . 

والدویت الأعرج وهو نفس وزن الدوبيت الاعتيادي إلا أن روي 
شطره الثالث يكون سائباً كذلك . 

وا لموالینا (من النوع الأعرج ) والتسمية لنفس السبب الذي أوردناه 
فيما يتعلق ١‏ بالدوبیت الأعرج» ؛ والوالیتا النعماني » ويتألف من سبعة 





(۱) يراجع فيه خلاصة الائر للمحبي : ص ۱۱۰-۱۰۸ وبلاغة المرب لاحيد ضيف 
)۳( النسانی : الرحل ع ص مه . 


۳۹۷ 


أشطر الثلاثة الأولى والسابع من نفس الروي والبقية من روي آخر ويكثر فيه 
التجنيس ؛ وهناك كذلك الفن الشعبي المعروف « بالأبوذية » والتفاعيل الغالبة 
عليه هي تفاعيل المزج وقد نشأ في جنوب العراق . 


التمر ین الحادي عشر 


ین أنواع الفنون التعرية في النماذج الآنية واشرح آوزانبا وقوافیها 
حيثما اقتضی الأمر : 
١-قم‏ یا مقصر تضرع قبل أن یقولوا كان وکان 
من كان يراك قال ما انت بشر بل آنت ماك 
لبر تجري ابلواري . في البحر كالأعلام' 
۳-وعریش" قام على دکان" ‏ يمال رواق" 


و 


وأسد' ابام ميان في غلظ ساق 


٠ 


وفتح فمو ال" انسان فيه الفواق"” 
وانطلق بحري على الصفّاح ولق الصباح"' 
٤‏ غزال هاج لي شجنا ‏ فبت مکابداً حرا 
ميد القلب مرنًہنسا ‏ بذكر اللهو والطرب 
سبتي ظبية عطل كأن رضابها عسل 
ینوہ بخصرھا كفل” | ثقيل روادف الب 





(۱) الأبيات لابن قزمان افتوفی سنة ههه ھ وقد كان امام الزجالين قاطبة والزجل کیا مر 
معنا قن اخترع في الاندلس وذلك بعد أن وصل فن الوشحات آوجه» وبوسمنا أن نعتبر الأزجال 
موشحات عامية» وقد كارت آنواع الأزجال كثرة أنواع الموشحات حى بالغ بمضهم قائلا : ال 
صاحب الف وزن ليس بزجال» ويدعي بعضهم أن هناك زجالا أسمه راشد سبق أبن قزمان في 
اختراع و الزجل » الا أنه م يبلغ ما بلغه ابن قزمان في هذا الفن ( راجع ميز ان الذهب ؛ ص ۱۳۲ ). 


۳۹۸ 





-٥‏ ورقیب یردد اللحظ رها لیس يزضى سوی ازديادي بسا 
ساحر الطرف مذ جنی اللحد وردا ان يوماً لناظري قد تبلئى 
فتملی من حللہ تكحيلا 
وتصدی من فحشه في استباقر يمنع اللحظ من جى واعتناق 
ایس الاحظ من اظ اعتناقِ قال جفبي لصنوه : لا تلاتی | 
إن بيي وبين لقياك ميلا 
5-يا ابن الملوك الألى شادوا عالکهم : 
سلة اليض والحطية السلب 
ارفع وضع واعتزم وانفع وضر وصل 
واقطع وقسم ودم واصفح وجا. وهب ۷ 
۷-رب أخ كنت به مخبطا أشد كفي بصرى صحبته 
عسکاً مي بالود ولا أحسبه يزهد في ذي أمسل 
مها زالت الدنیا لنا دار أذى مروجة الصفو بأنواع القذی 
من لك بالمحض ولیس محض” ١‏ بث بعض”. ویطیب بعض* "٦‏ 
1-ويحك با نفمبي احرصي على ارتياد الخلص 
وطاوعي وأخلصي واستمعي انتصح وعي ۱۳ 
۰- قوم بهم تجلی الكروب ومنهه” يرجى الحدا إن ضنت الأدواء 
فنداژ هم‌قبل‌السوال وَجُودہم قبل الندى وکذاك الكرماء 0 





(۱)البیتان لمي بن ا مقري . 
(۲) لاب العتاهية . 

(۳) لعبد الغي النابلمي في ا مدیح . 
(1)لصفي الدين اللي . 2 


(T4) ۳۹۹ 


4ذ- آشرفت أنوار أحمد 
يا محمد يا مجد 
a‏ ي ای سأصليك ناراً 


تر فور أت ل" حي 


واختفت منھا البدور 
أنت نور فوق نور!'' 
فتحیر ت ي ميكان العقاب 
ل تكن أنت ؟ کي يكون عذابي ١!‏ 
آہ فارحم وانعطف رفا علي" 


آم فارفق 1 وبالطفل لدي“ 


4 وحق يا بدر تغریبك وتغريي 
خل.المقادير تجري بك وتجري لي 
٥‏ - محاسن الافظ جوهر مبسمك حلّت 
وساحرات ا حون عقد الطلا حلت 


لا تتبع النفس تغري بك وتغري ني 
وتنظر الناس تجر يباك وتجربي 
وأسهم اللحظ تجرح أينما حلّت 
وكان عهدي بہا التحریم في الكاسات 


اکنها قد غدت من مبسمك حلت 
- أهيف من العرب له الحاظ محدودین خلا القلب والحشا بالاسر محدودین 
روحي فدا ظبي جاب الاسد محدودين الله اکبر على شرب الطلا من فيه 
هو سبب كل سقمي وانتحالي فيه يا بدر يكفي الحفا ابن الوصل من فيه 
'واجعل وصالك له اوقات محدودين 


۷ - قال صفي الدين الحلي : 
شاہدت ۴ الليل طبر ي 
ما کل صيد بحصل 

طير ي الي كان الفي 


وقف حی انصب شرك 
يفرح الصياد 
لو رذت مثله ما حصل 2 
وانا عليه معاد 


(١)أغنية‏ لأولاد التجار الحجازي قابلوا ہا الرسول (ص)وبأیدهم الدفرف » وقد قیل انما أقدم 


موشح عرف . 


(؟)ثر جمة بيتين للاسثاذ جعفر الیل عن و اللیام » . 
(۴)من الياذة هوميروس » تر جمة اليستاني (راجم مجلة الاستاذ » الجلد ۱۱ ص ۹4۸)۔ 


۳۷۰ 





من کان هواه مستور بحظی برفع الستور 
ومن هتك ہر حيو نی من الدستور 
كم حول تلك الحدور | من عاشق مضدور 
مثل الدواليب ‏ تجري دموعها. وتادور 
۹ - يا ايها لك الذي رعم الوری ) ماني الكرام له نظي (ینظر) 
لو كان مك آخير في عصرنا) ماکان في الدنيا فقير (معسر) 
( مطلع, ) 
۰- پا طالب التحقق انظسر وجودك ‏ ترى جميع الناس عییسد عبیدله 
( دور ) ۱ 
قعدت في ساح البحر الاخضر 
ارمت لي آمواجه اد الأزهر 
فلت لا تفعل یاقوتی الاصفر 
وارم فيه تطلعم الى محيدك ٠١‏ 
)١(‏ دیوان اين العرري : ص ۲٦٢‏ . 


۳۷۱ 


ا اط من تفن الشعراء 


في النظم 


١‏ من أتماط التفئن في الشعر العرني نظم قصائد تبدأ أیانہا وننتهي بنفس 
الا جدية ۷ء وقد اطلق المتأخرون على هذا الفن من الشعر اسم ( الروضة ) : 
انظر الى الحق من مدلول اسمام ١‏ وکونه عين. کلي عین اجزايي 
بالذي قلت انه عن مسا بي من سسؤال و منطق وج واب 
توليت عنها طاعة حيث ملت فيا ليت شعري بعدنا هل تولت 
ثلاثة اسماء تكون بينها على ما تراه العين شكل مثلث 
جميل ولا يبوى جلي" ولا ری لقد حار فيه صاحب الفکر والحجج 
حمد لاله بقدس الارواحا باللام لا بالباء والاشسباحا 
خبير بما أبدي عليم بسا آخفي .على من التفريغ من .كرم السخ 
دنا وتدل عبد رب وربه فلما التقينا لم أجد غير واحد 
ذلك وجودك لا تكن ذا عزةر حى تصیر ايك جذاذا 
رميت بأمر لم يعقل مشله با أا لام به آنا حساثر 
زهرة عق سام ينك براها هام فيا م جاز 





(۱)الایوان : ۲۳۲۲۱۸ ولصفي الدين اللي ماذج ماثلة في دپوانه : « درر النصور 5 
مدائح الملك النصور » ( راجع جواد آحمد علوش : « شعر صفي الدین الل » » بخداد ٣۱۹۰۹‏ 
ص ۱۱۹ ). 


۳۷۲ 


سلام على قوم تباهوا بربہم على كل موجود من ان والانس 
۲ - ومنها أيضاً الحساب الأيجمدي ني الشعر أو الطريقة الس وهي 
أن ينظم الشاعر بیتاً يضمئّنه كلمات في آخره یکون مجموع قيمها الحرفية 
هو التاريخ الذي يقصده الشاعر ويكون عادة بالسنين افجریة ؛ ولكيما 
تقف على حساب التواریخ عليك ان تلم بالترتيب الآني للقيمة العددیة للحروّف : 
| ب ج د هم و ر 92 "طط ی 
۳ ۸ ۹ ۷۰ 

كه ل م له س ع ف ص ق ر 
oO f ۳۱ ۰‏ و ۷۰ ler A AS‏ 


۱۰۰ دد4‎ A ۷۰۰ رج‎ ۵ + ۰ 5٠ ۳٠۰ 
: الثال الأول‎ 
: التاریخ المتضمن في البيت الاني‎ 
۰ 1 ۲ ۳ ۸ a م‎ 
٠ وحن من الله بالاعسامٴ أرّختها باحسن اتام‎ 
ه‎ ۱۱٩۹۱ - ۱۰۷۲ + ۹ : هو‎ 
: الثال الثافي‎ 
» والحنة مأوی الصفی‎ 
« ۷۵۲ - ۲۱۱ + ۵۷ + ۶ 
وهی سنه وفاة الشاعر صفي الدین الحلي 5 بعض الروابات‎ 


(۱)عبد الله البيعوثي :و صرف المناية في کشف الكفاية »» مصر ۱۲۱« ص ۰04۱ وقد 
جرى حساب الأحرف لعبارة : « أحسن الحتام » باسقاط الباء . 


۳۷۳ 


اال اثالث * 
«رزء العراق يموت عبد الباقي » 
EEA + ۶۰۲ + ۸‏ كلا + 2۱66 ۱۲۷۸ ه 
وهي سنة وفاة الشاعر عبد الباي العمري الموصلي 
۴- العکوس 
وما يدخل في باب التفن في الشعر هو نظم المعكوس وهو الشعر الذي 


يكن قراءته من اليمين الى الشمال وبالعكس ؛ ومنه نوع لو قرىء عكسا 
كان معناه محالفاً ما يدل عليه طرداً » كما في قول الشاعر ( من الكامل ) : 


حلموا فبا ساءت لحم شیم" سمحوا فما شحنّت لهم مان 


سلموا فلا زت غم قدم رشدوا فلا ضلت هم من" 
الذي لو عكس لصار : 


من م شحت فنا سمحوا شيم هم مامت فنا حلموا 
4 - الضمن : 

وهو الذي يتضمن آیة قر آنية او حديثاً نبوياً أو قول شاعر آخر وفع 
عادة بين هلالين » كما في قول الصاحب بن عباد : 

كأنه كان مطوباً على إحن وم یکن في قدیم الدهر أنشدني : 

( إن الكرام اذا ما ایسروا ذكروا من کان يألفهم في المأزل الحشن ) 
۵- الارقط : 

وهو الذي تکون حروفه معجمة وغیر معجمة على التوالي من نحو قول 
الشاعر [ من ا لحفيف ] : 


۳۷ 


مخلف متلف اغر فریر* نابه فاضل” ذكيّ أنوف 
5 -المصغر : 

وهو الذي تكثر فيه الفاظ على صيغة المصغر ونجدہ عادة عند شعراء 
المتصوفة كابن الفارض وغيره وكذلك عند المتنبي » فابن الفارض يقول مثلا” 
في التائية الصغرى [من الطويل ] : 
سرت فامرت الفؤاد غدية” أحاديث جيران العذیب فرت 
ها بأعيشاب ا حجاز تحرش" به لا بخمر دون صحي سكرتي 
تذكرني العهد القديم لابا حديئثة عهد من أهيل مودتي © 
۷- الطرز : 

وهو الذي تولف ا حروف الأولى من أبياته المتتابعة اسم وهو على الاکثر 
علم لحبيبة الشاعر الي يتغنى بمحاسنها . 
۸ - العاطل : 

وهو ما خلت ألفاظه من النقط > من نحو قول الشاعر [ من السریع ] : 
و الله ما الننوداد" ھ الد ولا مراد الحمد رود" وراح 


۹ - التوام : 
وهو الذي تشابہت ألفاظه رسماً واختلفت نقطآء وتكون الالفاظ التوائم 
مصاقبة لبعضها البعض عادة ء حى اذا ما أبدلت نقط بعضها بدت لها معان 
جديدة » ويعرف هذا ني علم البديع بالتصحيف *'! نحو : التخلي ثم التحلي 
م اتجلي . 
(۱)راجم نکلسن : و تاریخ الادب العبامي » بنداد ۰ ٣۱۹٦٦‏ ص ۲۰۸ . 


(۲)أحید اطاشمی : , جواهر اللاغة» ( القاهرة » 195٠6‏ )ص ٤٤٥٠ء‏ 


Ye 


: الال‎ ٠ 
: ] وهو ما كانت الفاظه منقوطة جميعاً كما في قول الشاعر [ من الحفيف‎ 


ریت وي | 
١‏ اف ہے ا اا ا 

درک ھت کر مسر مس 
| الشاعر [ من غلم البسبط ] : ۱ 

ولا تحن عهد ذي وداد ثبت ء ولا تبغ ما تسزیتف 


اا 
أوهو ما قرىء على هيثة مریع العا من رکه وال سوب اف 
اقطاره . 


الشجر : 
وهو ما کان .فيه البیت لأصلى غصا وكل لنظة فيه مع الورقة فرعاً . 


وهناك ضروب أخرى من التفدن في النظم تجدها موضحة مع الامثلة في 
کب دالبدیع ۹ 


۳۷۹ 








آوزان المولدين وقوافیهم 


الستطیل : 
ال ماج اد تیائی غریر انطر | اف حور" 
مفاعبان | فولن | مفاعیان _ | فعولن 
لا | ل ل إلا 
أخير الصدا | مه |علىمسك |وعبر 
مفاعيلن | فعولن مفاعیلن | فعولن 
ل = ل تست 1 ال مایت 
المتد : 
۲ - صادقا بي غزال" احور" ذو دلال 
فاعلن | فاعلاتن | فاعلن فاعلاتن 
سا ل م س لاس مت مال س تاق ا 
كلما زدت سا زادعۂ ي نفورا 
فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
اقلت ی لات برق سا 
المتوافر : 


“ما وقوفك | بالركائب | في الطلل” 
فاعلاتكك" | فاعلاتنك | فاعسان 
ل لل | سل لل | لاس 


۴۷۷ 


ما سؤالك | عن حبيبك” 
فاعلاتاك ˆ | فاعلاتك” 
ل دان ں سل سل ل 
ائتند : ۱ 
كن" لاخلا ق ال صايي | مستمر 5 
فاعلاتن فاع لاتن مستفع لق 
ل 


اق کے EE ES‏ 
ولاحوا ل الث أ باب 
فعلاتن فاع لات 
ل ل سے س سال بل 


ه -علىالعقل | فعول في إكل اشان 
مفاعيل” | مفاعيلن فع لاتن 
ن ل | ل ت لأ 
ودان كل ل من شثت 
مفاعلن مفاعیسل* 


ل سل ل تلن 


سس ل نے ہے نے سے لا تس ات 
فاعلاتن مفاعيلن 
سلسم ل س سے 


قل رحل” ۶ 
فاعلن 


وا 


من الوجد 
مفاعيلن 
وھ نے ت 


وزن مدق القصار : 


۷- للمنون , إدائرا ت يرن مرنها 
فاعلات فاعلا فاعيلات فاعلا 
بت ل سل إل سل ل سل 

فتراها | تنتقينا واحداً ف | واحدا 
فعلاتن | فاعلاتن فاعلات | فاعلا 
هل - ساسا سا ل ں | نات 


تأمل في الأبيات الستة الأولى الي أو ردناها ئي صدر هذا الکلام تجد 
امم ليست من الأوزان الستة عشر الي درستها في الم الأول من هذا 
الکتاب > ولكن لو أمعنت النظر فيها ملباً وجدت.أنها ليست جديدة کل 
الحدة وإنما هي مقلوب حور مألوفة لديك كل الألفة وهي : الطويل ء 
و الدید» والرمل » والجتث ؛ والمضارع ( بصورتين )» وعلى ذلك فقد 
سميت هذه الأوزان المستحدثة بالستطیل » والمند » والتوافر ؛ والعد 
والمنسرد ؛ والطرد ؛ وتلاحظ أن التوافر في الحقيقة ليس مقلوب الرمل 
بل هو مزيج من تفعيلتين معكوستين للكامل مع التفعيلة الأخيرة المحذوفة 
للرمل . 

وقد قلب المضارع على طريقتين فاستحدث منه وزنان جديدان وهما : 

المنسرد : مفاعیلن ‏ مفاعيلن ‏ فاع لاتن 

والمطرد : فاعلاتن - مفاعیلن - مفاعیان 

اقر] الان البیتین الأخيرين جدهما عاكاة لصوت الدق عند القصارین 
فهما ليسا من أي وزن من آوزان الخليل ولا مقلوب أي منها » وعندما 
اععرض عل‌ناظمهما وهو أبو العتاهية أجاب مكابراً : « أنا کبر من العروض». 

و لکن العجیب أننا عندما نبحث عن أمثلة أخرى هذه الأوزان الستحدثة 


۳۷۹ 


القلوبة لا نجد لا نبتغي آثراً وأكبر الظن أنها من ألاعيب العروضيين وأنپ 
لتت اک امن اززان ابتدعها علماء العروض فلم تلق استحساناً من لدن 
الشعراء فا هملت مع ما أهمل من أوزان أخرى نجدها في دواثر الخليل الحمس . 
خلاصة البحث 
استحدث في العروض العررني بحور وأوزان مشتقة من بحور انفلیل وهی 
)١(‏ المستطيل : وهو مقلوب الطويل » وتفاعيله : 
مفاعیلن - فعولن - مفاعیلن - فعولن 
(۲) المتد : وهو مقلوب الدید » وتفاعیله : 
فاعلن - فاعلاتن -- فاعلن - فاعلاتن 
(۲) التوافر : وهو مزیج حرف من الکامل والرمل » وتفاعبله : 
فاعلاتئك” ‏ فاعلاتىك - فاعلن 
(4) اتد : وهو مقلوب الجتث » وتفاعيله : 
فاعلاتن - فاع. لاتن - مستفع لن 
(۵) المنسرد : وهو مقلوب الضارع > و تفاعیله : 
مفاعیان ۔۔۔ مفاعیان - فاع لاتن 
)٦(‏ المطرد : وهو لون آخر من مقلوب الضارع > وتفاعيله : 
فاعلاتن - مفاعيلن ‏ مفاعیلن 
(۷) واستحدث أبو العتاهية وزناً حا کی فيه مدق القصار » وتفاعیله 
فاعلات ‏ فاعلا فاعلات - فاعلا 


WA 


۱-قال صلم الحاسر 2١١‏ من أرجوزة في مدح مومى افادي وهي على 
تفعيلة واحدة و مستفعلن » : 
۰ موسی الطرغیث بكر ثم انہر الوى الور كم اضر - 
6 انسر ۳۱" + وكم قدر ثم غفر- عدل السیر - باقي الأثر- خير وشر- 
نفع وضر خیر الیشر۔۔ فرع مضر - بدي پدر . 
-١‏ وقال بعضهم على وزن (مفاعلتن- فعوان ) : 
سقى طلسلا بُزوی 
هزم" الودق أحوى 
عهدنا فيه آروی" 


زماناً ثم أقوى 
٭ و 4 
۶ 
واروی لا كنود 
۰ 21 
ولا فيهسا صنود 
- كيو J‏ 
وميتسم بسرود 
(١)راجم‏ في سيرته : محمد اللولي» مجلة العر ني» المدد وه عزيران ۱۹۴ ۱ ص ص 
۱1۹-٤‏ 
(؟)شديد القوی . 


, باب (أفتمل )من و بسر » وأصل اللفظة ابر‎ )٣( 


۸۱ 


۳-وقال أحمد شوتي من وزن (فاعلن ‏ فَعل' ) : 
بين عينه والمها بشت 
ماء خحده | شف عن لطبا 
ساقي سل ۱۱۳ کر وجب 
هانها مشت فوقها اقب 
' بابلة تفت الح" 
اقر ! المثال الأول نجاءه من بحر محر الرجز والشطر الو احد مؤلف من تفعبلة 
واحدة وهي : 8 مستفعلن تن س » 
ومن هذا النوع أيضاً ما نظمه بحبی بن علي النجم من أرجوزة ایضاً : 
طيف أل بذي سلمٴ بعد العتم" يطوي الا کم" 
وقد اختلف العروضيون في اعتبار مثل هذا الفن شعراً . 
اقر! المثال الثاني تجده على زنة «مفاعلتن - فعولن » . ومن نفس النمط 
قول الشاعر : 
آشاقك طيف مامه بمكة أم حمامه" 
فهو من منهوك الوافر القطوف وهو من زا الي م تألفها المرب . 
اقر! الآن المثال الثالث تجده على زنة « فاعلن ‏ فعنل » وهو نما استحدثه 
حمود سامي البارودي إذ قال من قصيدة ذات قافیة مقيدة بالسكون : 
ليس من اسا“ مثل من جرح 
أبن من رأى فاسدا صلح ؟ 
كل من .وشى ‏ سوف یفتضح 





( )رة , 

(؟)الفقاقيم . 

(۴)آما بمعی داوی ومنه الامي أي الطبيب و بو جه دق اطراح و اقفظة قديمة وقد و جد ما آثر في 1 
النة ابابلية . 


FAY 





واسح. الى من سی جح 
وقد وجده محمد المراوي ما يصلح للأناشيد المدرسية وقصائد الأطفال 
فنظم عليه أبياتاً » منها : 
شاعر ظهر وهو في الصفر 
وابتدعت السيدة نازك اللائکة ( تفعيلة « فاعل" ل ل) في محر 
المتدارك استعملته في بعض قصاندها ١‏ كما في قوفا في مطلع قصیدنها و لمنة 
الزمن » في ديوان قرارة الموجة : 
و کان المغرب لون ذبیح 
والافق كابة جروح » 
ووزن الشطرین هو : 
عللن" - فاعل" - فاعل" - فش" 
فان - فان - فيان - فلن' 
تجد مما مر ان اتجاه التولید ني الأوزان هو الابتعاد عن البحور الطويلة 
ومحاولة تقصیر ها جهد الإمكان مع التنويع في القوانی . 
خلاصة البحث 
۱-من المحاولات الأولى للتجديد في الأوزان النظم على تفعيلة واحدة 
تمثل شطر ا كاملا على نحو ما فعل سام الاسر ويحبى بن علي النجم . 
۳- ولد محمود سامي البارودي محر قصيراً آخر تابعه عليه أحمد شوقي 
و حمد المراوي » وهو : فاعلن - فعمل 
(۱) راجم قضايا الشعر الماصر : ص۱۰۹ وعذہ التفعيلة کثیر ة آلورو د في المرو ض الافر نجي . 
PAY‏ 


RHYTHMIC PROSE ال الايقاعي‎ 


قبل ان مموض في موضوع و البند ٤‏ و «الشعر الحر » بحسن :بنا ان 
نلقي نظرة على ما یعرف عند الاوروبيين «بالثتر الايقاعي » وهو ای 
الذي اکتشفه أرسطو قبل أي باحث سواه وذکره ني الکتاب الثالث من 
مولفه انمالد « اللطابة ۱۱۲۰ 8۳00۶0 وذلك ری الصلة بين « النثر الايقاعي » 
و «البند » و «الشعر ار » فكلا الأخيرين على ما ستری نوع من «النثر 
الايفاعي » ا تطور الذي هو أقرب الى الشعر منه الى النتر ذاته . 

وقد درس اللاتين هذا الضرب من النثر كما درسه الاغریق وکان تاج 
دراستهم انهم وجدوا ان التفعيلة اي تسيطر على خطب شیشرون 60400 
هي ال - دہ فاعلاتان ۲۳۲ وهي التفعيلة ابي كثيراً ما نجدھا في خطب 
الامام علي" ما يدل على ان هناك وجه شبه ايقاعي بين خطيب روما وخطيب 
. السلمی . 

ولا كان موضوع و النئر الايقاعي» موضوعاً بكرا لم بتطرق اليه العرب 
رأينا من الأفضل أن ننقل هنا ما ذکره أرسطو في کتاب ہ انلطابة » عسی 
ان يكون حافزاً لدراسات أوسع في جال الثتر العربي قديمه وحدیثه : 





(۱) وهو الکتاب الذي ترجمه اسحق بن حنين التوفی سنة ۲۹۸ ه ( رام أبن الندم : 
و الفهرست ٩‏ > ص ۴۹۳ ۰ طبمة المكتبة التجارية؛ مصر » وابن القفطي ۰ « تاريخ الحكاء » 
نحفيق یرلیوس لیر ت : لينسك » ۱۳۲۰ ه ص ۸۰ ) وقد وهم الد کتور لله حسمن عندما 
ذكر في مقدسته و لتقد ال المنسوب ال قدامة بن جمفر أن حنین بن اسحق هو الذي تر جم 
کتاب اللطابة لأرسطو . 

(؟)راجع جوزف شبلي : « ممجم المصطلحات الأدبية ني العا » ( بالائکلیزیة )ص ۳۲۱. 


۳۸: 


يقول أرسطو ۳ في الفصل الثامن من الکتاب الثالث من مؤافه. الموسوم 
ر و الحطابة » ونحت عنوان «ترکیب الاسلوب » : 

«ديحب ألا یکون ترکیب ال ب موزوناً ولا خالیاً من الايقاع بالرة ؛ 
فاذا كان الأول أعوزه قوة الاقناع بسبب مظهره الاصطناعي » صرف 
أذهان الحمهور المستمع عن الوضوع بتركيز انتباهه على تکرر « افبوط 
الصوني »00000 ٠١‏ المتمائل » فیتوقع عودته كما یتوقع الاطفال الرد 
على دعوة المنادي : و من هو الذي تاره العبد الرقيق مدافعاً عله ؟ » ويأني 
الحواب : «كليون ! »۲0008 ”۳ وعلى العكس من ذلك إذا كان الانشاء خالا 
من الايقاع تماما يعدله تحديد » في حين انه ينبغي ان يكون محدوداً بالتأكيدء 
وان لم یکن بالبحور والأوزان ء لأن ما هو غير حدود غير مستساغ ولا 
عکن معر فته ؛ والعدد ١4؛اهو‏ المبدأ الموضح أو المحدد بشمیع الاشياء و « عدد 
تركيب الاسلوب » هو الايقاع والاوزان أقسام عديدة منه ؛ فينبغي ان 
يكون للانشاء النثري ایقساع لا وزن والا أصبسح شعراً ؛ ولكن 
يحب الا يكون الايقاع مرنباً بإحكام أو بعبارة أخرى الا" يذهب به المرء 
إلى مدی بعيد . 





(1) The Rhetoric of Aristotle, Translated. With An Analysis And Critica! 
Notes By J. E. ©, Welldon,, Londoa, 1886, 248 — 249 . 

(۲) اللفظة تعي « هبوط الصوت ولا سيما ني نہایة الحملة أو الوقفة » و « نباية عبارة موسيقية » 
و«الركة القيسة الصوت » , 

(؟) لقه كان من سهاسة كليون ان يقف مدافعاً عن او لئك الذين لا يستطيعون المثول بأنفسهم 
امام المحكمة » كالرقيق مشلا » ویبدو ان الاطفال سراء في ايام ارسطو أو بعدہ کانوا يءرفون 
أصمة , 

( وكان كليون زعيماً شعبياً من ائينا صوره أريستوفان في مسرحية من مسرحياته » وكان 
شجاماً ولكنه كان تياهاً طموحاً استولى على سفاكتيري إلا انه دحر عل يد براسيدس في 
أمقييرلس وهلك کا هلك خصمه ني الممركة سنة 01+ ق . م ولاروس؟ » ص ۱۲۸۹ ) . 

(4)هذا هو المبدأ الفيغاغوري المثهور ۰ راجم رر 834166 وبریلر ۳۶6۱۱6۶ « تاريخ 
الفلسفة الاغريقية و الرو مانية » الفقرة 7ه وما بمدھا۔ 


(e) ۳۸۵ 


انواع الايقاع : 


أنتقل” الآن الى ثلائة انواع من الایقاع : الايقاع البطولي ےمم 
صطاط۸ وهو جليل القدر جداً ويعوزه الانسجام الحواري وعلى العكس 
من ذلك الايقاع الايعي فهو كلام ا لیاۃ الاعتيادية بالذات وهو لذلك من 
بين جميع الاوزان اكثرها وروداً في المحادثة + ولکن يعوزه ا حلال وقرة 
التأئیر ٤‏ ويقترب ایقاع التروكي إلى حد بعيد من الكوميديا الواسعة النطاق 
كنا یبدو من آوزات التروكي ذات التفاعيل الرباعية» فللبحر الر باعي التفاعيل 
أيقاع مرتعش ۰ ويبقى أمامنا البایان «همعط ۱ أو ( البيون ) الذي استعملہ 
کتاب النر من ایام راز عاخس 8ا 151908 فما بعد ء ولو آہم ج 
یفهموا تعریفه ۰۲۴ فالبایان هو الايقاع الثالث وهو مر تبط ارتباطاً وثقاً 
مغ الايقاعين السابقين وله في حد ذاته نسبة ۳ : ۲ في حين أن هما نسبي ١‏ 
٦ھ‏ ۲ ١:‏ على التوالي » وترتبط نسبة ۳ : ۲ مع هذين كليهما » وهي ي 
الحقيقة الوسط او العدل بينهما » وهذه هي نسبة البابان . 


وعلى حين ان الايقاعين الآخرين يحب أن يملا » للاسباب الى سبق 
أن قدمت من جهة ولطبيعتهما الوزنية من جهة أخرى . فان البايات يحب 
ان يستعمل ني الانشاء الثري لانه الوحيد بين الابقاعات المذكورة الى لا 
يكن ان تولف بحرا معيناً فهو لذلك من المحتمل جداً ان ينجو من التشخيض . 





(۱)هذه هي الصورة الائينية الفظة > وهي ني اللفة الاغريقية و الماجم الحديثة ہو بیون » ۳2602 
وتعي وضع مقطع طوپل أولا او ثانياً او ثالثاً او رابعا مع ثلاثة مقاطع قصبر ‏ آخری و مذا التعریف 
تشمل اللفظة اربع تفاعیل مختلفة : ان ن ل فاعلة ( وهي غير معروفة عند العرب ) ومفاعل 
( مكفوفة ) وفعلات ( مكفوفة ) ومتعلن ( مخبونة مطوية ) . 

(؟)يتضم من مبدأ أن المقطع الطويل مکافیء لمقطعين قصيرين ان جزئي السبوندي (--. )أو 
الدا كتيل ( سد ں٠)‏ اللذين هما التفعيلتان اللتان يسح ما في الأشطر ذات التفاعیل السداسية ما نة 
۲ : ۲ في حين أن مقاطع اي ( د = ) او التروكي ( - د )لا نسبة ۲ : ١‏ ومقاطم البایان ( سن 
ده )او (ددد-)لا نة م ۲ے 


A“ 


يستعمل المرء نفس البایان ي بدابة 2 ومايتها تہ کان نا مختلفان 
من البایان آحذهنا ملام لہدایة الجملة وهو قي ا حقیقة مستعمل على هذه 
الصورة : وهو النوع الذي یستهل سبب خفیف ( أو مقطم لع طويل ) وينتهي 
بثلاثة مقاطع قصيرة » والآخر عکكک قله ثلاثة مقاطع " قصيرة بي البداية 
تم بسبب خقیف٭ ۷ . وهذا هو البابان الذي م الحملة بصورة صحبحة 
لان المقطع القصير لہ ار مبتور لس ميا عدم اكتماله یق قي حین ان الحملة 
ی مج سوت الطويل الهاي 0 السبب ٴا حفیف ) ويب الا تتحدد 
اج ےت ا تس 
فيما يتعلق بطبيعة الابقاعات الي تكونه وتركييها » ا« . 
للاسف ان العرب لم يدرسوا « الايقاعات النثریة ؛ دراستهم « للايقاعات 
الشعرية » رغم اهم ترجموا كتاب «الخطابة » لارسطو في وقت مبكر 
نوعاً ما وکان حرياً بهم ان یمعنوا النظر نی هذا الفصل بصورة خاصة ويطبقوه 
على النتر العريي : ولکن الذي حصل هر العکس ام فقد سخر الحاحظ 
من اولئك الذين يبحثون عن ايقاعات بي النر وبي كلام الناس الاعتيادي . 
فقال . ونحن نورد قوله هنا لطرافته : 
ويدخل عا ي من طعن 0 ي قوله : تبّت بدا أذ e‏ انه 
شعر . لانه ي تقدیر « مستفعلن - مفاعلن ۲۲۱ » وطعن في قوله ز ف اللحديث 


(١)وھذا‏ البايان الذي يتحدث عنه ارسطو يعرف عند المرب بالفاصلة الکبری » ورسية ددد مس 
« متعلن» و هو عبارة عن تفعیلة مستفعلن - - ں - أصانها ا هن و الطي معا ولا تر د هذه إلا في الرجز > 
و البسيط على و جه الندرة > وهي تفعيلة نثرية , 

(؟) الصحيح : « متفملن » لاما في الأصل مستفعلن وقد خبنت اي حذف ثانيها السا كن . ( ص ٠‏ 
ف 


سا 


TAY 


عنه : وهل أنت الا اصبع دآمیت » وني سبيل الله ما لقیت ؟ ٠‏ - فیقال 
له انك لو اعتر ضت احاديث الناس وخطبهم ورسائلهم لوجدت فيها مثل : 
مستفعلن - مستفعلن كثيراً» ومستفعلن ‏ مفاعان''ء وليس أحد في 
الارض مجعل ذلك القدار شعراً*"'» ولو ان رجلا من الباعة صاح : «من 
يشتري باذنجان ؟ » لقد كان تكلم بكلام في وزن : مستفعلن - مفعولات » 
وكيف يكون هذا شعراً وصاحبه لم يقصد الى ااشعر ؟ ومثل هذا القدار من 
الوزن قد يتهيأ في جميع الکلام » وإذا جاء المقدار الذي بُعلم أنه من نتاج 
الشعر والعرفة بالأوزان والقصد إليها ء كان ذلك شعراً » وهذا قريب 
والواب فيه سهل والحمد لله . 

... وسمعت غلاماً لصديق لي » وكان قد سقي بطنه وهو يقول لغلمان 
مولاه : واذهبوا بي الى الطبيب وقولوا قد اكتوى » وهذا الکلام يخرج 
وزنه على خروج فاعلاتن - مفاعان'١' ‏ فاعلاتتن - مماعلن مرتين » وقد 
علمت أن هذا الغلام لم بخطر على باله قط ان يقول بيت شعر ابداً ؛ 
ومثل هذا كثير ولو تتبعتہ ني کلام حاشیتك وغلمانك لوجدنه ۾ ۱۲۳۱ ه. 

ويبدو ان الغربيين ما سوى اليونانيين هم كذلك قد لاحظوا الايقاع ني 





(۱) السحیح : و متفعلن » لاجا في الاصل مستفملن وقد ينت اي حذن ثانيها الساکن . 


۱ ( ص .خ) . 
(؟)و لکنه يجمله نئر؟ ایقاعیاً على رأي ارسطو » ومن هذا یبین أن الحاحظ لاحظ نفس الظاهر ة 
ألي لاحظها أرسطو و لکنه ‏ يضع لها قواعد . ( ص . خ ۰( 


(۳) اخاحظ : و البیان و التبیین » ( باب آخر من الاسجاع في الکلام ) ٢‏ ص ۲۸ و ص 
۶۸ — ۲۸۹ ( طبعة عبد السلام محمد هارون ). 

ليت ابماحظ أفاض في دراسة النثر بهذا الاتجاه مع شيء من التحویر » فبدلا من البحث عنأشطر شمرية 
ني كلام الناس الاعتيادي كان بامكانه إن بحاول تنسیق وتصنيف التفاعيل النثرية في امهات کتب النثر 
العالمي وير بطها مزاج انلطیب أو الكاتب » وهو العلامة الموسوعى الذي درس صنوف المعرفة وکان 
الوحيد الذي بامكانه القيام بهذا الضر ب من الدراسات الأدبية النفسية ... مع ذلك ففي امكان المعاصر ين 
أن يفعلوا ذلك بعد أن فتحت أمامهم مغاليق علوم الأقدمين والمحدثين ! 


TAA 





الشعر والثار على حد سواء ٤‏ فانت حين تفتح اي معجم افر نجي لتتبين معنى 
١‏ 0 6 726 الاشارة الى الاثنين معا ففي معجم أو كسفورد 
الانكليز ي ۱۱۱ ملا جد التعريف الآني : ١‏ الايقاع حركة وزنية تقررها 
العلاقات المختلفة للمقاطع الطويلة والقصيرة او الژ كدة وغير ال کدة + 
وهو الانطلاق ااقیس للالفاظ والتعابير في الشعر او الٹر ... وهو في (الفن ) 
ترابط الاجزاء النسجم ... وقد انتقلت اللفظة من اللاتينبة عن الاغريقية 
Rhutbmos [‏ ] والاصل ۰0 ععی الانسیاب و ۷) 

فوجود الايقاع في النثر الفي آمر مفروغ منه وما علینا الآن الا ان نبحث 
عنه بجد ونشرع بفتح آفاق جديدة في دراسة نعرنا العرلی . 


(١)إنا‏ أ اعط|ناك اکور | فصل | لرد |ك وار 


د | ل إن إن ں أن نإن -- 
فالن | فالن إفالن |فالن إفعول” |فعول” |فعولن 
800020 


The Concise Oxford Dictionary of Current English, 3 Rd., ۵ 0) 
1949,P, 10. 


: (؟) للاستزادة من هذا المو ضوع تراجم المصادر الاتية‎ 
(1) A. C. Clark, Prose Rhythm in Eaglish, 1913 ۰ 
, كلارك ايفاع النثر في الانكليزية‎ 
)2( George Saintsbury : History of English Prose Rhythm. 2. 
. جورج مینز بري : تاريخ الايقاع النتري الانكليزي‎ 
)3( ۷۰ M. Patterson : The Rhythm of Prose, 1917. 
باترسن : ايقاع النثر ۔‎ 
(4) N. Tempest ; The Rhythm of English Prose, 1930. 
. تيمبيست ايقاع النثر الانكليزي‎ 
(5) A. Classe, The Rhythm of English Prose, 1939. 
. کاس : ايقاع النثر الانكلزي‎ 


۳۸۹ 


إن شاذ | لك هوا!] اير ٠١‏ 
ل ن إل لل س ات بت 
2 ۶ سس 0 


AYE FA‏ ضا قطم اولاظھ اراد | قى“ 
می اس تج ا تند د ں ں ں۴۱ أن سس سے ضس یں ا 


فالن | فالن | فعوان | فاعلة" فعرلن أفالن ]فا 


نا بے دب إن إل نانس 

فان الك 

دسل | فو E‏ لت سد 

مفاعيلن أمفاعلن |مفاعلن |مفاعيان 
ركوب ا( | أھوال ٤١ا‏ 


:اٹ ہم 
4 


مفاعي فعلان 











(۱)یقول الدكتور طه حسین : ان القرآن ليس شعراً ولا نثراً اما هو قرآن» و نحن نقول ان القرآن 
لیس شعرأ ولا تارا وانما هو ثر ايقاعي سماوي من اسی ما يكون ولولا هذا الايقاع الخاص به 
الذي لا يجاريه اي ايقاع شعري او نري ابد لما أمكن تجويده و التجويد ضرب من الغناء الديي و عل 
ذلك يحب أن نتبين هذه التفاعيل الرائعة الي تز دوج بعضها مع بعض فتؤلف هذا التأثير القوي المتسق 
الذي لا جد له مثيلا او ضریباً ني ادب الدنيا » واذا كان هناك نثر ایقاعي سواہ ني ادبنا او ادب غيرنا 
من الأمم فهو دون إيقاع القرآن بمر احلء فالايقاع القرآنی خاص به لا یحاری ولا يبارى وهو يالآيات 
المكية اشد و أقوى منه ني الآيات الدنیة . 

فالقرآن اذن لهس شمر ولا ثرا انما هو كلام سباوي ايقاعي اجمل من الشعر و النثر معا , 

( ۲) حدیث شريف للرسول صلوات الله عليه » اورده الميداني في و مجمع الأمثال » + ١‏ ص ٠١‏ 
( رتم الل : ). 

( )هذه هي التفعيلة الي استحسن ارسطو و جودها نی النثر الايقاعي و الي سماها بالباهان . 

( 4 )كامل حسن البمير : و رسائل الامام علي ۾ ( رسالة ماجستير مخطوطة > ١4560‏ )نقلا عن 
د جج البلاغة » + ٢‏ ص ٠‏ ( وقد حورنا تسمية بعض التفاعيل لنجملها ادخل في بحر الهزج ). 

۳۹۰ 


البند 


قال محمد بن الحلفة المتوفى سنة ۳ هنس امام يمدت الین 
الكاظمين 1 3 

أبها لام تي الب 

دع اللوم عن الصب > 

لو كنت ترى انلاجي !٥ا‏ او 

فويق الأعين الو“ ع 3 

أو الحد الشقيقي . 
الريق الرحيقي 3 
و اشد الرشيقي ١‏ 
الذي قد شابه الغصن اعتدالا" وانعطافا ء 
مذ غدا يورق لي آس عذار أخضر دب عليه عقرب الصدغ ؛ 
وثغر ا قد نظمت فيه لان لثناياهن في سلك دمقس أحمر جل 

ون 

وعر نين حکی عقد جمان يقن قد ره القادر حقاً ببنان الحود ما زاد على العقد 
وجید فضح المؤذر مذ روعه القانص فانصاع دوين الورد › 
يزجي حذر السهم طلا عن متنه في غاية البعد ء 


ا 
e‏ پہے 





( ۱)عبد الکرم الدجيلي : البند في الأدب العري > تاره ونصوصه ( مطبعة الممارف » بفداد » 
۸ - ۱۹۹۹ م )ص ٦۷‏ و ابن الحلفة هو محمد بن اسماعیل وقد هاجر أبوه من بغداد واستوطن 
الحلة فزاول صناعة البناء. كان محمد أديباً شاعراً يعرب الكلام على السلیقةء توفي سنة ٤۷‏ 1ه-1881م 
ودفن لي النجف + ركان له ديوان شعر ادر » وهو مکثر في جمیع ضروب الشعر القدم . ( البند: 
ص ۷ ۰ ۵ ). 

(۲) حذف نون التغنية من لففلة « الحاجبي » و استعمال لفظة « الزج » الي هي لجمم خروج على 
فو اعد اللغة . 

) ۳یض الاستان حسلها , 


۳۰ 


ولو تلمس من شوقك ذاك العضد الیرم ؛ 

والساعد وا 

والكف الي قد شاكلت أقلام د ياقوت ۰۱۱۲ 

نکم أصبح ذو الب بها حيران مبهوت » 

ولو شاهدت في لبتها يا سعد مرآة الأعاجيب › 

عليها ركبا حقان عاج ء حشيا من رائق الطيب » 

أو الكشح الذي أصبح مهضوماً نحیلا" مذ غدا بحمل رضوى ؛ 

کفلا" بات من الرص > كموار من الدعص » 

ومرتج بردفين 1 روا منهج البلور ساقين » وکعبین أدعين » 

صيغ فيهن من الفضة ہت 

لا لمت ميا في ربی من الوجد بها هام » 

أهل تعلم أم لا 4 55 لذاذات › 

وقد يعذر لا يعذل من فيه غراماً وجری مات ؛ 

فذا مذهب أرباب الکمالات » 

فدع عنك من الوم زخاریف الحكايات » 

فکم قد هذب الب بیدا 

فغدا في مسلك الآداب والفضل رشيدا » 

صه فما بالك أصبحت غليظ الطبع لا تعرف شوقاء 

لا ولا تظهر توقاء 

لا ولا شمت بلحظيك سنا البرق اللموعي إذا أومض من جانب 
آطلال خليط منك قد بان 





( ١)المقصود‏ و پافوت الستعصمي » الکاتب واخطاط العباسي المشهور وهو من ماليك ی الليفة 
المستعصم باللہ آخر اخلفاء العباسيين في بنداد » توق سنة ۲ ۶ - ۱۲۹۸ م لقب د بقبلة الكتاب ء 
وله كتاب وأخبار و و و أفكار الحكباء, 


۳۹ 


وقد عرس في سفح ربى البان» 

ولا استنشقت من صوب حماه نفحة الريح » 

ولا هاجك یوما للقاء من جوی وجا وتبريح » 
لك العذر على انك ۸ حظ من ال بلم وعناق ء 
وبضم والتصاق ء 

وغرام واشتياق . 


* #4 ہج 


تأمل في عبارات ابن ا خلفة تجدھا موزونة مقفاة ولکن الوزن ليس من 
بحر واحد على ما تعودته ني الشعر العمودي بل ينتقل من الرمل إلى اھزج 
ويعود إلى الرمل وهكذا بطريقة طريفة وأسلوب رشيق لا يتعدى هسنين 
البحرين باي حال من الأحوال » ثم إنك تلحظ أن الأشطر غير متساوية 
الطول » فأنت إذن أمام لون جديد من لوان الأدب ء وسط بين الثتر والشعر » 
واكنه أقرب الى الشعر منه الى النثر . ان هذا اللون الأدلي الطريف 
عرائی نحت ویعرف «١‏ بالبند » » و والبند » الذي أوردناه لك هو 
آشهر ها جميعاً . 

وقد كان هذا الفن الأدني الرائق مهملا إلى عهد قريب » إلى أن قیتض 
اللہ له من قام باستقصاء تراكيبه و عحیصها ووضع تفاعيل خاصة به » وقد 
تبين أن نسج البند مؤلف من تفاعيل يمكن رصفها على الوجه الاني١)‏ : 

فاعلاتن - فاعلاتن ‏ فاعلاتن ۔- فاعلاتن - فاعلاتن 

فاعلاتن - فاعلاتن 

فاعلاتن 


١‏ ۱)ر اجم نازك الملائكة » قضايا الشمر الماصر » ص ۱۷١‏ > وقد اقتبسنا المطة العامة لخعیلات 
البند من الكتاب الذ كور مع ي ء من التحور . 


۳۹۳ 


فاعلاتن - فاعلائن - فاعلاتان" 

مفاعيلن ۔۔۔ مفاعيلن ‏ مفاعیل ٴ 

مفاعيلن - مفاعيل” 

مفاعیان - مفاعيلن - مفاعيلن ‏ مفاعیل" 
مفاعیلن ب مفاعي 


فاعلاتن ‏ فاعلاتن 

فاعلاتن ۔۔ فاعلاتن - فاعلاتن 

فاعلاتن ‏ فاعلاتان" 

مفاعیلن - مفاعیلن - مقاعیل * 

مفاعيلن - مفاعیلن -- مفاعیلن - مفاعیل" 

مفاعیلن - مفاعیل* 

مقاعیلن - مقاعیلن - مفاعي 

وهذا هو القیاس العروضي الأول ٠‏ للبند » 

الخ ... الخ ... ۱ 

وبلاحظ أن صاحب البند يُنهى تفاعیله « الره‌لية » بتفعيلة و فاعلاتان" » 
تمهيداً لتماعيله «الحزجية » لقربما من مزاجها الموسيقي ۰ كما انه ينهي 
تفاعيله «لخزجية » عندما يروم العودة إلى التفاعيل «الرملية » بتفعيلة 
. «مفاعي » لقربها من ضربات تفاعيل الرمل » وهكذا ... 

كما أن «البند» كله ينتهي عادة بتفعيلة «مفاعي » وتم « البنود » الكلاسيكية 
بالراء المشالة أو بقافية مردفة » فالبند الذي اقتبسنا منه القطعة المدرجة آعلاه 
. ينتهي على الوجه الآني : 
١‏ لمدحي لما قد أصبح المسك ختاما » وبحي لما أرجو لي القداح العلی 


۳۹ 


وأنا ل غبه من الغبطة قصداً. ومراما » حاش للد 
غير حنان ا حلد دارا و 


دا ان رخا ف نو 1 E‏ 


وقد بقي العروضيون فترة طويلة من الزمن حائرین أماء آلی... 


(-) اأزائد الذي تصدر تعفر ں البنود المشهور ره لوان شرف إن «الئنى ؛ 


کله من بحر المزج : وأكبر الظن أن والیند ء كان ینظم ويقرا ہدک 


hare a‏ واو 

فکأن" نهاية البند متصلة ببدايته ٠‏ ولنوضح ذلك من البند الذي اقتست مله 

جزئین + فلنأعذ الألفاظ الحتامية ونقطعها ونشفعها بالألفاظ الاستهبه:- 

بعدها مباشرة على الشكل الآ 
: باشر 1 














ي 
-غداً أن پر ضيالي ١‏ |ولاني ا هما غير جنان الحا | د دارا و 
مفاعیلن ‏ | مفاعیل | مفاعيل | مفاعيل” مفاعیلسن | مفاعیل" 
7 د يها لام في الب | دع اللوماعن الصب 











لن مفاعيل |مفاعيل أمفاعيل أمفاعيلن 


ند 0 السبب الحفيف في بداية البند اما هو السبب انلفیف المحذوف 
من التفعيلة الأخيرة ( مفاع عي ) في ختام البند ۱۲ , 


وعلى هذا الأساس يمكن أن نقول ان تفاعيل البند هي : 


0 مه E‏ 
۳ لن" مفاعيل” 


مفاعبللن" 1 0 البند , 


ف بداية البند فحسب . 





في حشو 


(١)راجم‏ ما كته الدكتور جميل الملائكة ني و أوزان البند ه ( المحاضرة الي ألقيت في مغر 
الأدباء العر ب ببفداد ء شباط ۱۹۵ ). 


۳۹9 


وهي نفس التفعيلة السابقة وقد أصابها الكف أي حذف 
۳۱ یت السابع الساكن وتعد من اکر التفاعيل وروداً في ایند 
عيل على أن تأتی على أساس العاقبة . 
:)٤(‏ سو | عند سین القواني قصب . 


ره 





مفاعى اسقاط السبب الحفيف الأخير ) . 

ويفضل أن تكون قافية التفعيلة الاخيرة راء مشالة كما ذكرنا غلى نحو 
ما فعل «معتوق الموسوي » ( ۱۰۲۰ ه| ٦٦٦۱م/۱۰۸۷ھ/‏ ۱۹۷1 م ) 
في ختام أقدم بند عبر عليه حى الآن » إذ قال : « في خائنة الأعين مر" 
وجهاراً » ۱۳ . وقد تكون القافية الختامية مردفة منتهية بألف الثرنم أو الوصل 
من نحو قول عثمان بن مر البکتاشی في ستة من بنوده 9 : 

مساء وصیاحا - غدواً ورواحا ‏ ومن فاق على الناسسماحا ‏ ولم يلق 
من القهر مدی الدهر مراحا - وآولاه من اللطف ... صلاحاً وفلاحا - 
فوزاً ونجاحا . 
في ختام بنودهم كافة » فمعتوق الوسوي التزم الراء الشالة وعثمان البكتاشي 
الحاء المردفة بالالف كما رأينا » في حین أن السيد عبد الرؤوف ا لد حفصي 





( ١)عبد‏ الكرم الدجیل؛ البند » ص4 + وصاحب البند هو معتوق بن شهاب الموسوي . طبع ديوانه 
ولده بأمر السيد هلي خان الذي كان صديقاً الشاعر. . ومن ثم سی بعض الئاس هذا الديوان د« ديوان 
ابن معتوق م » وقد طبع أيضاً سنة -05م ام بالمطبعة السمدية بالاسكندرية وهي مطبعة حجرية» 
وطيع كذلك بالقاهرة > وببيروت سنة ۱۸۸۰م بالمطبعة الأدبية ووقف عل هذه الطبعة سعيد الثر توني 
اللبناني ( الدجيلي ء البند » ص ۳). 

( ؟) نفس الصدر » ص ص 4+ - ۷ه , 


۳۹۹ 


1 ۰ ۱/2 ١م‏ ) النزم قافية الم المردفة 
بالألف » والقوافي الحتامية لبنودہ السنة الي رأيناها هيد  :‏ ' 


مراما - لزاما ‏ تترامى ‏ حساما - الخزامى ‏ ضراما 
ا ا وت تب بويك 
وهذا الذي قدمناه هو المقياس العروضي الثاني الذي يستطيع و أن 
ہو مود و بر یہ ہت وهر زبه هذا المقياس 
شت کون البند ي أقدم آشکاله - مؤافاً من £ ر ازج 8 وم 
اتفق عليه الأغلبية الساحقة من المهتمين بالموضوع منذ أكثر من ثلثمائة 
0 
وهذا المقياس الثاني يطمن رغبة او لثث الذ, ن لا يؤمنون بالجمع بین بحرين 
في أن واحد , 
ویلاحظ أن الزحافات والعلل الحائزة في بحر المزج يجوز اتباعها ني 
البند » وهي : 
)١(‏ الكف : أي حذف لاع السا كن بنقل التفعيلة من (مفاعيان ۵ب - 
-) الى (مفاعيل د--د) وهو حسن على سيل المعاقبة وعتنع 
ي الضرب . 
(۲) الحذف : أي اسقاط السبب افیف الأخير من التفعيلة ونقلها من 


(١)نفس‏ المصدر » ص ص ۱۱ - ١٦۹‏ والحد حفمي هو اليد عبد الرؤوف بن الحسين السيي 
الد حفصیء وه جد حفص» قرية في البحرين تبعد عن النامة مسافة قليلة + وكان قاضي القضاة ومعاصراً 
لحر الماملي ومن أصدقائه وقد تر جمه في كتاب و تذ كرة المتبحرين » و ذكر طائفة من أشعاره؛ وله شعر 
في مجموعة الشيخ لطف الہ الحد حفمي وله ذكر نی ( تشمة الامل )لمحمد بن أي شبانة البحراني كما 
ذكر الان أطر في (الائل :وڈ کر ه الشیخ محمد اامصفوري وقال إنه شاعر و خطيب ومر وضي 


ونحوي ؛ له دیوان شمر في المراني والمدائح (الدجیل » البند » ص ۰۱۰ .)١‏ 


۳۹۷ 


( مفاعیان د -- - - ) الى ( هفاعي ل - ) ویجوز فيالعروض والضرب. 

(۳) القبض : وهو حذف ا حامس السا كن ونقل تمعيلة ( مفاعیان ن سے ے) 
إلى (مفاعلن ل د - ) وهو قبيح في هذا البحر ويمتنع في ااضرب . 
وقد قال بعضهم إنه لا بجوز إلا في التفعيلة الأولى والثالثة . 

(ی) الحرم : وهو اسقاط رأس الوتد المجموع في مطلع القصيدة بحيث 
ان (مفاعيلن د---) تصبح (فاعيلن ل ) وهو قبيح بلا 
شك ونجده أحياناً في مطلع بعض قصائد بحر الطويل حيث تنقلب تفعياة : 
( فعولن د-- ) إلى (عوان --). 

)٥(‏ القصر : وهو اسقاط ثاني السبب افیف من نباية التفعيلة وتسكين ما 
قبله وبذلك تتحول (هفاعیلن ب - ) إلى (فاعیل" ل ه) 
وهذا على رأي الأخفش الضرب الثالث للھزج ۱۷ . 

)--- وهو دخول الحرم مع القبض على تفعيلة (مفاعیلن ل‎ : ٩۳ الشر‎ )٦( 
. ) فتصبح (فاعلن سان‎ 

(۷) الحراب*5 : وهو دخول الحرم مع الكف على تفعيلة (مفاعیان ل - 
بن فتخول الى بر فاعیل ست ن۶ 
ویعتبر العرو ضیون كلا من الحرم والشتر وا حرب قبيحاً في بحر الزج ٩8‏ 

ولا يستعمل إلا في حالات نادرة . 
وإجمالاا” فان نقطة التقاء « البند » « بالشعر ار » . على ما ستری فيما 





. ۸۳۰-۸۲ الا ٹپوري : و الحاشية الكبري » » من ص‎ )١( 

(۲) ابن عبد ربه: المقد الفريد » طبمة لحنة التأليف وار جمة والنشر » الشاهرة > 1545 »© 
اج ه ص ۲٩‏ . 

( ؟)نفس المكان , 

( 4)الدمنهوري » سبق ذكره » ص ۸۳ وابن عبد ربه» المقد الفریدء ج ه ص مه ؛ (أسفلها). 


۳۹۸ 


بعد . هی اقامة الوزن عل أ اساس « التفعيلة » دون « الشطر » وان البند نفسه 
و مت ع عن وش التقليدي دون ا حروج عنه ۷) ولکننا مع ذلك لا 
نستطيع أن نعتبره شعراً حر“ تھا هو فن شعري قائم بذاته ء وأقرب. الى 
۳ من الشعر الحر والنئر الإيقاعي معا . ويبدو انه لم يكتب داماً بأشطر 
متباینة ء فهناك بنود ذات أشطر متساو ية في الطول کالشعر العمودي سواء 
بسواء من نحو ما نجد في بعض بنود الشیخ «حسين العشاري » ( ۱۱۵۰ هھ 
۷ م - ۱۲۰۰ ه - ۱۷۸۵ م) إذ بقول ۳ : 


لك النعم | ة واخمد" وأنت الصأ 35 الفرد" 
مفاعیل : مفاعیسل* مفاعيل” | مفاعيل* 
خلقت الحر إ ر والعبد" 1 00 
مالیت 20 جاوزت عن ی 
و يعتقد بعض رین انه من التجني على رخ أن 5 اس ار 
طوراً من أطوار البند « فشعر البند هذا شاع في العراق بل في الخنوب منه 


(١)قضايا‏ الشمر المعاصر + ص۹٦۱‏ . 

(۱)قارن وقضایا الشمر المماصر » ص ۱۷۳ ( أسفلها ). 

(۳) الدجیل » لیند »ص ۲٩‏ وصاحب الپند هو الشيخ حسين بن ملا علي الشافعي المثاري ٠‏ 
و المشاریون عل ما يذ کر الالومي یسکنون بلدة على الفرات قرب رحبة مالك يقال ها المشارة . 
أرسله الوالي سليمان الکبیر مدرم إلى البصرة؛ له تر جمة مفصلة في مجلة( لغة العرب )ج ٩‏ من السنة 
الرابعة بقلم محمد مبجة الآثري وني ج ٠١‏ من نفس السنة تكملة البحث . 

وله ترجمة ني ( المسك الأذفر )لحمود شكري انوي » المطوع جز ؤه الأول ببنداد سنة ۱۹۳۰ 
وف « ملك اندر ۾ للمرادي . له ديوان مخطوط في مكتبة الآثار تحت رقم ۳۱۷ یتع لي ۱۲۷ ورقة 
تغط جيد وي مكتبة السيد هاشم الآلومي نسخذ من هذا الديوان عط الشاعر » والمشاري جد الي اثناه 


كوي لامه . ( الدجيي ء ایند > ص ۰۲4 ه١1).‏ 


۳۹۹ 


لا يتعداه إلى غيره > وم تعرفه البلاد العربية » بل إنه لم ينتشر في الاوساط 
الأدبية إلا فترة قصيرة ثم انصرف عنه الشعراء اللهم إلا في حالات التندر 
والمفاكهة » وبقي ما قيل منه في بطون المخطوطات ؛ ولم ينشر من تماذجه 
شيء إلا قبل بضع سنين ء فمن الإسراف أن نقول ان رواد مدرسة الشعر 
الحر قد طوروا البند » حين نرى أن الشعر الحر قد ظهرت طلائعه عند 
شعراء الهجر ۷۷ء وهو اشبه ما یکون بمجمع البحور!؟ . 


خلاصة البحث 


البند لون من ألوان الشعر يكتب على هيئة النثر وتغلب عليه تفاعيل 
افزج » وتكون أشطره .متباينة الطول » وفيه التفعيلة هي المحور الأسامي 
لا الشطر » ومن أشهر من نظم فيه معتوق لوسوي أحد شعراء لقسرن 
السایع عشر وهو ار ائد الأول على ما اثبتت البحوث حى الان » وحسن 
العشاري من شعراء القرن اللامن عشرء وابن الحامة التوفی ني النصف الأول 
من القرن التاسع عشر . وعتاز العشاري على غيره في ان بنوده أقرب إلى 
اأشعر العمودي من سواه . 

ومع ان الغالب على البند وزن افزج فانه استهل أحياناً ولا سيما ني 
عاذجه القديمة بسبب خفيف » ما یجعل بعض تفعيلاته آقرب إلى الرمل منه 
الى الهزج . . وتم البند في الأغلب الأعم دتفعرلة «»ماعي » وبقافية مردفة 
مو صولة بالألف ويفضل أن یکون الر وي رام" مشالة . 





(١)الاکور‏ سلم النعيمي : « و جهة الشعر العر بي الحديث » مجلة الأستاذ » المجلد الحادي عشر 
۱۹۱۳-۱٩۱۲ (‏ )مطبعة الحكومة » بنداد » ص ۱۷۳ ۔ 


(۲)راجم مجلة الرسالة القاهرية للاستاذ أحمد حسن الزیات لسنة ۱۹۳۲ , 


۶۰ 


النمرين الثاني عشر 
زن البنود الآتية وبين ما فيها من خصائص ومیزات البنود الأصلية : 
١‏ قال معتوق الموسوي : 
أيها الراقد في الظلمة نيه طرف الفكرة » من رقدة ذي الغفلة » وانظر 
آثر القدرة » واجل غسق اليرة » في فجر سنا الحبرة » وارن الفلك 
الأطلس والعرش » وما فيه من النفش ء وهذا الأفق الأدکن ء ني 
ذا الصنع التقن » والسبع السماوات » ففي ذلك آيات » هدى تكشف 
عن صحة اثبات . 
فهو الأول والآخر ء والباطن والظاهر » والقابض والباسط ء 
والباعث والوارث : والعادل والعام في خائنة الأعين مرا وجهارأ . 
۲- وقال السيد باقر الحسيي"' : 
ما ليلات وصال » من بديعات جمال » ونسيمات شمال ء حملت 
روضة الحدء مرير ا مجر والصد » يشوب ازل بالحد» ويزري 
بشذا الند » ولا یافی له في الحسن من ند . إذا ما اختال ما بين محبيه » 
غروراً من تجنیه » أرانا الخصن المياس ليناً واعتدالا . 
لك الفخر لك الفضل عا قلت » وما فيه تفضلت فأحسنت » وني 
أعلى سناه من ذوي الا لباب والفضل تسنمت ؛ وإن أنت تشفعت ؛ 
وعن حال محبيك الألى شفتّهم البعد تفحصت » فهم في نعم الله الكريم 


(۱).جيل : البند » ص ۳ . 
(؟)الدجيل : ایند ص ص ٤۰‏ و ۱ و ٤٣‏ . 


الواحد المرد » مقيمون على الاخلاص والحمد ء مراعون ذمام الود 
والعهد سرا وجهاراً . 
۳- وقال عبد الغفار الاخرس١)‏ : 


غب ذائب الدمع > رماه اليين بالصدع 4 بکی من حرقة الوجد عل 
من - حفظ العهد » وخشف ناعم الحد ء مليح عبل الردف » صبيح لین 
الو طف » آدار الکاس و الطاس ء وحاکی الورد والاس › لعمري منه 
دا وعذارا » ولقد طالت عليه حسراتي بعدما كانت قصارا » فهل 
يرجع ما فات . وهيهات وهيهات ٠‏ فلو تنظر أشياء نظرناها › بأيسام 
قضيناها » بحيث ابتسم الزهر » وقد بلله القطر ء فسلك اللواو الرطب ؛ 
مجید الغصن مثبوت » وطرف اللرجس الغض يمد الورد مبھوت . وللأوراق 
تصفیف ‏ ولورقاء تصویت » ووشي الحسن في الافاق محمر ومثبوت ؛ 
وسيف البرق مشهور ۰ وقلب النهر مذعور » وشمل الارض بالازهار مجموع 
ومنثور » فهاتيك الازاهير » كأمثال الدنانير . ألا يا یا الساتي ء لقد 
هيجت أشواتي ء فيا روحي ويا راحي ويا علة افراحي » ويا جسمي ومصباحي » 
ويا حقاً من العاج ء سباني طرفك الساجي » وقد أورئني حبك من طرفك 
سقماً وانكسارا » وقد أجج من وجدي سنا نور محياك (وایم الله ) نارا . 

أدرها مرة" تحل" » فقد لذ بها الوصل" ء فلا وعد ولا مطل » على ألمان 
سنطور » رخ الیم والزير ؛ فان الزير واليم” » يزيل الهم" والغم” > وجد لي 
من ثناياك » على روض محياك ۰ فاني بك مغرور » ومن نهديك معذور . 
لقد طاب لنا الوقت ؛ وقد أسعدنا البخت » وغاب العاذل اللاحي » فأتحفي 





(۱) هو السيد عبدالغفار الأخرس بن السيد عبد الوأحد بن وهب » ولد في الموصل سنة ١٢٢۱ھ‏ -ہ ۱۸۰م 

وتو في البصرة سنة ۰ ه- ۱۸۷۲ م ودفن في مقبرۃ الامام الحسن البصري خارج قضبة الزبير 

( ص ۸ من مقدمة الديوان المطبوع بالآستانة سنة 4 ۱۳۰ ھ-۱۸۸۹۱ء) وقد ذكره الآلومي ني ( المسك 

الأذفر )دعاش في عصر الوالي داود وكانت ني لسانه حبسة ویکاد اذا نطق ختنق حبل الأجل > والبند 
الذي أوردناه مثبت ني مجلة الیقین ٢‏ : ؟/ ( راجع الدجيل : لبند » ص ۹٤‏ -۹۹)۔ 


4۲ 


بأقداحي » دقل لي هو من لغري آفاویق من ال یمر ء حكت ذوباً من التبر : 
وسالت من لین الكاس إذ ذاك نضارا بنت کرم لبست من حبب ازج 
سوارا : ونحلت جلى من سناها لن يعارا » و أذبناها عقيقا » واتخذناما 
حلوقا ؛ أشبهت من وضتح الصبح ضیاء وبهاء » وصَفّت حى حكن 
ود ي لسلمان صفاء . 


(١)یقصد‏ السيد سلمان القادري الكيلاني بن السید علي نقیب أشراف بغداد ( ۱۳۱6-۱۲۹۰ ه 
~ ۱۸۷۲ - ۱۸۹۷م۴). 


۴۳ 


« الشعر ا حر 


Vers Libre 


: -قالت الشاعرة نازك اللائکة"۱)‎ ١ 
› هذه ساعة التذ كر"‎ 
كاد الليل يبكي معي ويصغي ملا‎ 


(۱) من قصيدة د ساعة الذ کری » » قرارة الموجة » دارالآداب » بيروت» ۱۹۱۷ ص ص 
۷ - ۱۷۸ ویلاحظ أن القصيدة من الشمر العمودي المقفى و الثيء الوحيد الذي | كتسبته الشاعرة 
بر تيب قصيدتها على هذا الوجه هو الاكثار من الوقفات في أجزاء أبيانها بالاضافة إلى الوقفات 
الطبيعية الي مها القافية » فتحمل النشد على الصمت و لحظات الصمت في الانشاد » في مواقعها 
الصحيحة» أثر بلیغ لا ینکر » عل أن الدکتور سلم النعيمي‌و جد حالات خرجت فیها الشاعرة عن هذه 
القاعدة فقال : و قرأت کثر آ من هذا الشعر الحر فرأيت أن الوقوف عل التفاعیل لیس‌له ضابط ولا 
قاعدة » فلا اتمام المی كما تقول السيدة ناز ك الملائكة و لا مراعاة الموسيقى هي ألي تحدد عدد التفعیلات» 
و لسنا نذهب بعيداً ال الشعراء الستجدین و يكفي أن نذ کر أمثلة الخروج عل ذلك من شعر السيدة نازك 
نفسها وهي تقول ني قصيدة ( جاممة الظلال ) : 
وونخن ضحایا ہنا تجوع وتعطش أرواحنا الحائرة ونحسب أن الی ستملاً يوماً مشاعرنا 
الماصر ٤‏ ونجھل انا ندور مع الوهم في حلقات نحزىء أيامنا الآفلات ال ذكريات 
وننتظر الغد خلف الاصور ونجھل ان القبور تمد الینا بأذرعنا الباردہ » ۔ 

فنلاحظ ابا وقفت على عدد من التفديلات قبل أن يكمل الکلام؛ والامثلة كثيرة لا تحصی في شعرها 
وشمر السياب وشعر القباني وغيرهم (الاستاذ » المجلد الحادي عثر > ۱4۹٦۲‏ - ۳٦۱۹ء‏ ص 
۵۰ء 

(؟) لاحظ الوقفة في بداية التفعيلة ما جمل التفميلة مدورة من شطر إلى شطر . 


٤ 


ما ساعة التذكر » 

والأجراس تطوي كابة ااصمت طا 
وأحس الخطى تمر حيارى 

خلف بابي كما مررن مرارا 
وأحس الوجوه هبت من الماضي 
وعادت مملوءة أسرارا 

الحطى والوجوہٴ 

و و ۰ 

الحطى والوجوه يا ساعة الذکری 
وقلب طغی أساه وثارا 

خلف بابي يمر بي موكب الأشباحر 
يستص رخ الدموع الغزارا 

الحطى والوجوه » من عمق ماض 
خلته عاد عابرا مطوبا 

۴ وقالت الشاعرة فدوى طوقان :١(‏ 
وكنت 5 يأسي أل خلفها الیدین 
أود لو بلغتها » لستها حقيقة” 
۶ 

شیاً يمس صدقہ بالراحتين . 
كانت سراباً في سراب 
كانت بلا لون ء بلا مذاق 

الحب عند الآخرين جف وانحصر 

(۱)قصيدة « تاریخ كلمة » لغدوی طوتان ؛ مجلة الآداب» أيار ۱۹۱ = ثضايا الشمر العاصر > 
من ۱٢‏ . 


“٤ 


معناہ في صدر وساق. 
۱ ۳- وقال محمد الاغوط ۱ : 

«ليتي وردة" جورية في حديقة ما 

يقطفني شاعر كثيب في آواخر النهار 

أو حانة" من الحشب الأحمر 

يرتادها المطر والغرباء 

ومن شبابيكي الملطخة بالخمر والذباب 

تخرج الضوضاء بس 

إلى زقاقنا الذي ينتج الكآبة والعیون ا حضر . 

حیث الأقدام و ترتفع دونما غاية في الظلام . 

أشتهي أن أكون صفصافة خضراء قرب الکنیسة 

أو صليباً من الذهب على صدر عذراء 

تقل السملك لبها العائد من المقهى 

وي عينيها الحميلتين ترفرفان" حمامتان من بنفسج » 

تأمل القطع الثلاث تجد الأولى موزونة ولکنها لم تتخذ الاشطر أساساً 

ابر تیب النظوم وجعلت التفعيلة وحدنہا المحورية» وفيما عدا ذلك فقد حافظت 
على «الضرب » واستعملت ما سميناه بالمراكز الصوتية ( أو دقة الناقوس ) 
ي وقفات شعرية مستساغة» ونجد احا قواي من نحو «مليا وطيئاه 
« وحيارى ومرارا ء وأسرارا وثارا وغزارا ٠‏ فتحس أن الشاعرة متمكنة 





(۱)خاطرة و أغنية لباب توما » لمحمد الماغوط » كتاب و حزن في ضوء القمر » »> مطایع مجلة 
شھر ء بيروت ۱۹۰۹ = قضایا الشمر المعاصر 4 مضل ۱۳۱ . 
( ؟)على لنة اكلوني البراغيث ! 


الحلا 


۶ ھ2‎ ۲ 7 4 : 4 3 ١ 
بور الليلية وا رجت عليها بعضى الشیء من حيث تريب الأشطر‎ 4 
في سبيل جدید لا عن ضعف وإنما عن حب للتنويم» سعنا أن نز‎ 
خ » وبوسعتا ال نرتب‎ O ۳ 
۰ عيل على طريقة الشطرين فتكون كما بلي زوین من غو اق‎ 
ليلل ييكي معي وب 5 ما‎ ١ کی سساعة سو كاد‎ 
لہا ساعة التذكر والٛے راس تطوي كآبة الصمت طا‎ 
e ۰ ىو‎ 
وأحس الحطى تمسر حیاری خلف بابي كما مررن مرارا‎ 
)١١!رارسأ وأحس الوجوه هبست من الا ضي وعادت تملوءة‎ 

ا حخطی والوجوه أسمعهاء أا محها في الدجى دق فيا 
اللحطى والوجوه يا ساعة الذ5< ری وقلب طفى أساه وثارا 
خلف بابي يمر بي موكب الأش باح يستصرخ الدموع الغزارا 
الخطى والوجوه من عمق ماض خلتسه عاد عابرا مطوية؟' 

إنك لا جد الشاعرة قد ابتعدت عن مود الشعر إلا في ترتيب الأشطر 
كما قلنا فكأنها نظمتها حسب الطریقة الاعتيادية في النظم ثم عادت فوزعت 
التفاعيل ني الاشطر بشکل جديد . 

تأمل الان في أبيات الشاعرة فدوى طوقان"" تجد أا قد ابتعدت خطوة 
آخری عن مود الشعرء ففى حين أننا استطعنا أن نعيد ترتيب أببات السبدة 
نازك حسب الأصول التقليدية فاننا لم نستطع أن نفعل ذلك مع آبیات الآنسة 
فدوى وهي من «الرجز » وترتيبها التقطيعي كما بلي : 

. و (۲) التفعيلة الأخيرة مشعثة و فالائن ۾ بدل و فاعلاتن ۾‎ )١( 

(۳)هي أخت الشاعر المرحوم ار اهي عبد الفتاح طوقان ومن اسرة نابلسية معروفة في الأردن وها 
دیوان « وحدي مم الأيام » . 


۰:۷ 


عدد اتفاعيل 


3 متفعلن 
3 متفعلن 
۲ . مستفعان | مستفعلان" 
۳ ستفعلن إ مستفعلن | فعول 
۲ مستفعلن ¦ مستفعلان" 

ویتبین من هذه الحطة العروضية أن الشاعرة لم تلتزم ضرباً واحداً وهو 
ما تقتضیه الدقة الوسيقية في الشعر العربي » فهي قد استعملت أربعة أضرب 
وهي : 

فعول" -- متفعلن ‏ مستفعلان" - فعو 

ولا تکاد نجد في القطعة غير قواف ضعيفة وهي : « اليدين » و « الراحتین » 
و «مذاق »و «ساق ». 

انتقل الآن الى القطعة الثالثة والأخيرة تجدھا ذات خیال شعري محلق 
وعاطفة شعریة عارمة وفيها بعض التفاعیل الى جاءت اعتباطاً بصورة متنافرة . 

هذا ما يعرف عند فريق من الناس « بقصيدة النثر » وهي تمثل خطوة 
ثالثة قي الابتعاد عن الشعر الوزون معی وموسیقی وخیالا" و عاطفة ‏ فهي 
لا تملك من الشعر غير رؤاه الشتتة . 

فالشعر الحر إذن لون من السجع الوزون ني أكثر الحالات (ولا سيما 
عند الناشئين ) أسبغ عليه مظهر الشعر » وتنقصه القومات لیصبح شعراً 
عمودياً ومنها الانتظام في التفاعيل والقوانی وتوقيت الاشطر ووحدة التفكير › 


°۸ 


فهو طريقة فی الأليف الشعري مفككة وغامضة » بل يصح أن نقول عنه 
انه محاولات أشخاص لمم إمكانيات شعرية بدائية لم تشذب ول لذب ضمن 
قواعا. فنية معقولة ؛ ولعل سبب عدم نجاحه أن الذين حاولوه أو الكثرة 
الکاثرة من الذين حاولوه لیسوا من كبار الشعراء بل في بداية السلم الشعري . 

ولو للبعض أن بعتبر الشعر ا حر ضرباً غير محكم من و البند » لا يتبع 
حی القواعد الي يتبعها و البند » ولعل وجه الشبه الظاهري بين الاثنين هو 
عدم تساوي الأشطر . ويقتصر البند على وزنين هما ازج والرمل!'' اللذان. 
بخرجان من الدائرة الثالثة «دائرة المجتلب » ويختلف عن الشعر الجر في 
وجود آکتر من ضرب واحد ل" . 

وقد استعار الشعر ا حر من الوشحات اختلاف طول آشطره وببذا تخلص 
أكثر جماعة الشعر الحر لا من القافية فحسب بل من مراعاة الاعاريض 
والأضرب الي تضفي على الشعر العمودي دقة موسيقية رائعة فتفاعیلهم 
كلها تفاعيل حشو لا تفاعيل أعاريض واضرب . 

وتتکون حور الشعر الحر من البحور ذات التفاعيل المؤتلفة وهي : 

الكامل » والرمل » وافزج » والرجز » والتضارب › والتدارك » 
بالاضافة الى بحرین من البحور ذات التفاعیل المختلفة » وهما : السريع والوافر . 

وبذلك اسقط من الحساب عانية آحر وهي : الطويل والمديد والبسيط 
( دائرة المختلف برمتها ) والمنسرح والمقتضب والمضارع والحفيف (أي 
ثلنا دائرة المشتبه ) وهم اذا ما عن لهم أن ينظموا بالبحور ذات التفاعيل 
المختلفة حتّم المتمرسون منهم انہاء جميع الاشطر التباينة الطول بافس التفعيلة 


(١)ھذا‏ اذا ل نعتبر التغعيلة الأولى من الحزج قد أصابها انلزم بزيادة سبب خفیف واحد ال 


و مفاعیلن » . 3 عاذ 
(1)راجع قضايا الشمر المعاصر » ص ۹٦ء‏ والواقع ان الشمر الحر الذي .ز او له الكثير ون يماني 
من فوضی الاضر ب > فليست فيه و حدة الضر ب في الكثير الغالب من الاحيان . 


۹ 


` لئلا بحدث نشاز في الأذن »› فهم اذا ما نظموا ني السريع مثلا رتبوا تفاعيلهم 
على الوجه الآئي : 
مستفعلن ‏ فاعلن 
مستفعلن - مستفعلن - فاعلن 
مستفعلن - فاعلن 
مستفعان - مستفعلن = مستفعان - فاعان 
مستفعلن - فاعلن . 
واذا ما نظموا في البحر الوافر رتبوا التفاعيل بالشکل التالي : 
مفاعلتن - فعولن 
مفاعلن- مفاعلین- مفاعلان ‏ فعولن 
ا ا ۲ 
مفاعلین - فعولن 
وهو محاكاة واضحة للنظام الذي نجري عليه الوشحات . 


معيناً بمنح النفس متعة ولذة خاصة »> ولا كذلك الأمر في الشعر ا حر » فقد 
اقتبس من كل فن انب السائب او الفوضوي منه . فقد اقتبس من النٹر 
فوضى القافية » ومن الرجز فوضى التفاعيل وفوضى ازدواج الأشطرء 
ومن الموشحات والبند فوضى طول الأشطر » ومن السربالية فوضى الأفكار 
والمعاني . 

اننا لا ننكر وجود شعراء برزوا ني هذا الفن أمغفال السيدة نازك الملائكة 
وبدر شاكر السياب ونزار قباني» ولكن هؤلاء برزوا بفضل ما لديهم من 
أخيلة ومعان لا بفضل جعل التفعيلة الواحدة عور النظم بدلا“ من الشطر 
أو الشطرين» وهم شعراء عموديون قبل أن يكونوا شعراء ہ التفعيلة الحرة». 


٠ 


5 و يكن من أمر فنحن نرحب بکل حركة تجدیدیة في العروض على 
د توضع ذا قواعد وقوانين وعلى أن لا یتصور کل ناشیء يريد أن یکون 
شاعراً انه فوق القواعد العروضية والقوانين . لقد كان من جراء التساهل 
مع حركة الشعر الحر أن ظهرت حركة آخری اكثر تسيا عرفت وبحركة 
قصيدة الثر » ويعلم الله ابا ليست بقصيدة ولا نثر وغا هي سمادير وهذرمات 
تقرؤها فتجدها كلمات مرصوفة لا تخرج منها بطائل أبداً . 

واننا انتحدی ,أي شخص بقول بأنه يستطيع أن يعبر بالشعر الحر أو 
ہار الشعري ما لا یمکن التعبير عنه بالشعر الممودي وبشکل أروع وأقوى 
أو انه يستطيع أن يستشهد من الذاكرة بیعض منظومات الشعر اخر على 
نحو ما نستشهد نحن بالشعر العمودي ني محال ا حکمة والوصف والفزل ... 
وبنال استحساناً ! 

على انه عندما نحاول أن نضع الشعر ا حر الذي بنظمه الشعراء الموهوبون 
كيرف عقلي جديد » وحسب قواعد خاصة في صنف شعري خاص نجده 
أقرب إلى الوشحات منه إلى البند. 

وليس وجود الشعر ا حر في اللغات الافر ية مبرراً كافياً لنقله الى العربية ؛ 
فلكل لغة مزاجها الخاص وعبقريتها انحاصة الي لا یکن الحروج عليها :۱۱۸ 
فالكثير من المستشرقين إن لم أقل كلهم لا يستسيغون الشعر العربي ذا الشطرين 
ولا يتذوقونه إطلاقاء وقد طلب ال فريق منهم وبينهم الفريد كبوم وبرنارد 
لويس ودافيد كاون أن اکب بحوثاً این فيها للاوروین ولا سا لاخر 
منهم كيف يتذوقون الشعر العربي العمودي ء مع ذاك فهم يتذوقون کل 
التذوق الشعر الأوروبي المقارب الشعر ار . وقد أبنت هم في حينه أن تنوق 

(١)لقد‏ أشار الحاحظ إلى هذا الضرب من الشمر الذي عزاہ إلى السجم دون المرب ء فقال في 
رسالة و مناقب التر ك » في باب الفاخرة بين المرب و المجم : ٠‏ ... ان القربة مق و ۱ 
الموزون الذي يبقى بقاء الدهر ... إذ ثم يكن ذلك من عادة السجم ... و نحن نر تبطها بالشعر المقفى ... 
و نصلها تحفظ الأميين » + ۱ ص ۲۱- ۲۲ . 


ء٤‎ 


أي لون من ألوان الشعر کتذوق ألوان الموسيقى المختافة» فالاذن العربية 
تتطلب زمناً طویلا" لتعتاد ضربات الوسیقی الغربية ونقرانها كما ان الأذن 
الاوروبية الي اعتادت سماع السيمفونيات لا تتذوق سماع المقامات العربية 
تمالا 

إن الشعر ا حر بضاعة أوروبية والفضل الأول في الدعوة اليه لشعراء المهجر 
فليس هو باختراع جديد في دنیا الشعر العر بي وأشك كثيراً في دوامه وازدهاره؛ 
فكما اخفقت محاولة اللورد الفريد تنیسون في نقل البحور العربية ولاسيما البحر 
الطويل الى العروض الانكليزي فان محاولة الشعر ا حر ستلاقي - وأرجو 
ألا يكون الامر كذلك ‏ - نفس ااصیر المحتوم إن لم يتداركه شعراء مبرزون 
يضعون له قواعد محكمة لكي لا بحرج عليها المتشاعرون الذين يستهو يهم 
قرض الشعر بأي تمن كان ولو على حساب كرامة اللغة وترالہا الأصيل !.. 


أ-ها هي تفاعيل وخصائص الأمثلة الآنية من «الشعر ار ء؟ 
ب - بيسن ما اذا كانت المقتبسات المدرجة ادناه قد اعرضت عن اصطناع 
القافية أم غالت فيها . 
ج هل تجد خلطاً بين «الشعر الحر » و «الشعر الرسل » في بعض 
المقاطع التالية : 
١‏ أنا في ا حضیض 
وأنا مريض 
فد بك تمند وي بالدوا 
وتبث في جسمي ملامسها القوى 


1۲ 


فأصير مستنداً عليها في الورى 

دربي بعید 

وانا وحيد 

أفلا رفيق أو دلیل في الطريق 

أفلا سلاح أو دعاء من صديق 

وارحمتاه لمن يسير بلا وطاب 

بین القفار وقد تعلل بالسراب ۱ 
5< ولحت طوق الياسمين 

في الأرض مكتوم الأنين 

کا حثة البیضاء تدفعه جموع الراقصين 

ويهم فارسك اللحميل بأخذه فتمائعين 

وتقهقهين 

لا شي ء يستدعي انمناءك » ذاك طوق الیاسمین ۱۴۱ ۔ 


« الجهول » 


۳ حنيي حنین غریب 
دفن دفن الضلوع 
ووجدي وجد حزن 
کثیب کثیب الدموع 
٠‏ الكا 
(١)الأبيات‏ لنسيب عریضة ( مجسلة الاستاذ » الجلد ۱۱ ص ١5+‏ )وهي من الكامل 
المذال , --<: ۱ 
(؟)الأبيات لنزار قباني » قضايا الشعر المعاصر ۰ ۱۹۴ ( وهي من الكامل المذال ). 


1۳ 


أحاسيس نفس لتلك الربوع 
إلى عالم جاهل سره 
ومستقبل غامض أمره 

أحقاً موت ؟ 

ونمسي ترابا ! 

وذكر النفوس 

سیغدو سر ابا ٩۱۱۴‏ 


و الحسنون 4 


« آماه أبن أبي ؟ ماذا سیلبس في التراب البارد ؟» 
الطفل بپذي لیس يدري أنه لبس الکفن 

ويا طفل إن أباك قد فقد الشعور 

كالناس في هذا الزمان اللحاحد 

فعلام تسألي ؟ 

فا حزن حنقي » 

قد كان في قبر الحياة معذباً في عمره 

والآن ُسی لا نخس مصيبة في قبره 

وأماه أبن أي ؟ » 

الطفل ييکي لیس يدري ما تقول ...۹۹9 


(۱) الدکور يوسف عز الدین : بر لحاث الياة , ص ص ۷۸-۷۷ ( والآبيات من المتقارب ). 
(؟) حارث طه الراوي : و تباریح ۰۶ر دار مكتبة الحياة » بیروت ) من قصيدة « المحسئون » 
صن ص ام = ۰۷ . 
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« عاشق يسافر بلا وداع ۾ 
5ے وبلا وداع 
وأكاد أخجل أن أقول 
بلا وداع 
الریح تطردني 
تاطمی الدع 
في زاخر الزبد المزیجر 
كنت انحب - والشراع 
كفراشة سكرانة العينين 
يلطمنا الشعاع 
وأنا وآلاف الطيور 
الراحلات يلا متاع 
اعناقها الملوية الحمراء 
منقها البكاء 
وعیوما البیض الصغيرة 
مثل حبات الضياء 
کنا ورغم مرارة الذ کری - 
نتوق الى الغناء 
وإلى حدائقنا الوريقة 
والمساء 
أيام كان ربيعنا 
خمرا وآنسة ... 
وأشياء ظماء؟١)‏ 
(۱)غازي الكيلاني : م ن .. والأخريات » ( منشورات دار مكتبة الحياة ء بير وت )من قصيد 
« عاشق یسافر بلا وداع » ص ص ۸۰ ¬ ۸۱ . 


۹٥ 


« الى سنة مقبلة » 

-٦‏ ما أنت في سفر الزمان العظيم 

إلا صدى الماضي وصوت الغد 

فيك استوى من قبل أن تولدي 

قطبا حياة نحن فيها ميم 

لا جوعها يشبع 

لا موا يهجع 

لظام عم 

فيها ولا الزاهدون 

الناس في أسرارها حائرون 


والسرء لو یدرون » فيهم مقيم'" ... 


2 طفل 1 
ا - قولي : أمات ؟ 
هذا البريق 
ما زال ومض منه يفرش مقلتيه 
ثم احترق 
ورأیت شيئاً من تراب القبر فوق الوجنتين 
رباه فوق الصدر » فوى الساعدين 
والعازف المغلوب نام ومات في الصمت الكبير 
(1)الأبيات لیخائیل نيمه ( ۱۸۸۹ ) » راجع محمد عبد الغي حسن : « الشعر المر بي في المهجر» 
القاهرة » ١ ۱٤١ص ۰۱٩۰‏ والقطعة من السر يع » موقوفة الضر ب مطويته (و بعضها كوف) ], 


ہہ 


نغم أخير . 


وسألت مات ؟ أجل سأبكيه ع سنبكيه معاً 
ووجمت لا القن اختلج 
ووقفت ثم رجعت ء في عينيك شيء من من وهح 


ي ل 

أو تغمضي عیليہ > أن تتألین 

هذا الصبي ابن السنین الداميات العاریات من الفر 1 
هو فرحبي لا تلمسيه 

أسكنته صلري فنام ۲۲ . 


» )الأبيات لصلاح عبد الصيور استشهد جا الموضي الوکیل : و الشمر بین الحمود واتطور‎ 1١ 
ء۱٦۱١ ص‎ 
(TY) ۷ 


مخطط لایضاح تطورات التركيب الشعر ي 


1 دب 

ا تام 
عتلف التوقيت منظم التوقیت موحدہ (×) منوعه 
التحر يد (اختلاف الأضرب ) ری ۱۱ الز 2 
سج رھ د اا 0 
9 ۷ ( السجع الوزون) رای 
7 الحر ( النظم التفعيلي لا الأشطري ) فلس 
)۳ ۷ الابقاعي ر اختلاف التفاعيل باسلوب غير خايلي) 2 
قصيدة النئر ( او الشعر المنثور ) لك ارت 

( ليس فيه من الشعر سوى ا حیال ) | 


الشعر الرسل ( او المكفأ ) 


(١)هذه‏ الاشارة («) تدل عل إن اانظم قد يكون ختلف التوقیت . 
(۲)و هذه الاشارة ( ×)تدل على ان النظم قد يكون منوع القافية . 


۸ 


هید : 

رغم ان الضرورات الشعرية معروفة فان مدی جوازها للمولدین والمحدثين 
غير معروف على وجه الضبط » وقا۔ افرد أبن جي في خصائصه باب بعنوان 
«هل يجوز لنا فى الشعر من الضرورة ما جاز للعر ب اولاٴ؟ » ورد" على هذا 
السؤال بقوله : 

ه سألت ابا علي » رحمه الله + عن هذا فقال : «كما جاز ان نقيس متثورنا 
على منثورهم » فكذلك يجوز لنا ان نقيس شعرنا على شعرهم » فما اجازته 
الضرورة هم اجازته لناء وما حظرته عليهم حظرته علینا » . وهذا الذي 
قاله وجه صحيح . 

واذا كان كذلك فما کان من احسن ضروراتہم فليكن من احسن ضروراتناء 
وما كان من اقبحها عندهم فلیکن من أقبحها عندنا ؛ وما بين ذلك بين ذلك . 

فان قبل : هلا لم يجز لنا متابعتهم على الضرورة . من حيث كان القوم 
لا پرسلون "١‏ في عمل اشعارهم ترسل الولدین » ولا بتانون فيه . ولا 
یتلومون(۲) على حوكه وعملہ » وانھا كان اكثره ارتجالا ء قصيداً كان او رجزآ 
او رملا ؛ فضرور هم اذن اقوى من ضرورة المجدثين فعلى هذا ينغي ان 
يكون عذرهم فيه اوسع > وعذر الموللّدين أضيق . 

قيل : يسقط هذا من آوجنه : أحدها انه ليس جميع الشعر القديم مرتجلا” : 
بل قد كان يعرض هم فيه من الصبر عليه » والملاطفة له » والتلوم على رياضته » 
وإحكام صنعته مما يعرض لكثير من الولّدین . ألاتری الى ما ہروی عن 
زهير : من انه عمل سبع قصائد في سبع مین لات نبي تس ات ر 
لانه كان محوك التقصيدة فی سنة ؛ والحكاية في ذلك عن ابن الي حفصة انه 


. ص 888 : يتمهلون‎ )١( 
. ینتظر ون و یتلبلون‎ )۲( 


قال : كنت اعدل القصيدة في اربعة اشهر ء وحککها۱؟ في اربعة اشهر › 
وأعرضها في أربعة آشهر » م احرج با إلى الناس ۰ فقيل له : فهذا هو 
الحولي المنقح ؛ وكذلك ا حکایة عن ذي الرمّة انه قال :ما قلت : « بيضاء” 
في داعتج صفراء في برج » أجبلت *"' لا ادري ما اقول » الى ان مرت بي 
تة نفد افر مت ذمباً فقلت : «كأنها فضة قد مسها ذهب » وقد 
وردت ايضاً بذلك اشعارهم . قال ذو الرمة : «أجتبه الساند" والحالا ۾ ء 
ألا تراه كيف اعترف بتأنيه فيه وصنعته اياه ؟ 

وان : ان من الحدئین ايضاً من يسرع العمل ولا يعتاقه بطء كالتني 

وثالث :كثرة ما ورد في اشعار المحدثين من الضرورات ؛ كقصر 
الممدود وصرف ما لا يتصرف وتذ كير المؤنث ونحوه » وقد حضر ذلك 
وشاهده جلة أصحابنا من ابي عرو الى آخر وقت » والشعراء من بشار 
الى فلان وفلان » ول نر احداً من هؤلاء العلماء انكر على احد من المولدین 
ما ورد في شعره من هذه الضرورات الي ذكرناها وما كان نحوها ؛ فدل" 
ذلك على رضاهم به وترك تناكرهم إياه » . 

هذا مجمل ما أورده القدامى في تبرير استعمال المولدين للضرورات » 
اما رأينا فاننا تأحذ بضرورة تجنب استعماها جهد الامکان رغم معرفتنا 
مجوازها » وقد اوردنا خلاصتها هنا لا لتطبيقها بل لتبين وفهم الابیات القديمة 
الي وردت فيها . 





(۱) التحكيلك ال بالغة في الك > وني الأغاني ۲۵/۲ : و وکان الاصمعي پمچب بشعر بشار 
لکتر ة فنونه وسعة قصرفه ویقرل : کان مطبوعاً لا یکا طبيعته شيئاً متعذر؟ » لا کن يقول 
الیت و حككه أياماً ٭ . 

(؟) انقطعت عن القول . 


۰۳۰ 


« الضرورات الشعرية » 


وما يجوز للشاعر دون النائر 


قال الشيخ مصطفی البدري الدمياطي ( من بحر الطويل ) : 


أصول ضرورات العروض ثلائة : 
رفاوفا ) أعني الزيادة تارة 
كياء صیاریف") وأل في مضارع 
رولان ) کتذ كير الؤنٹ عکسه 
وفكك ذا الادغام والعكس سائغ' 
وبالأجني الفصل بین توابسع 
كقصر لمدود وف مثقتل* 
وترخيم انا ا يصلح الندا ۲۲۱ 


زيادة بتلوها التغتير والحذف 
بحرفين تلفى ثم في تارة حرف 
على ما جرى فیها ذفي بعضها خلف 
وقطعكهمز الوصل والعکس يا إلف 
وتقديمك المعطوف يا من له العطف 
ومتبوعها قد ساغ ها ( ثالثا) تقف 
وترك لتنوين إذا ما بدا الصرف 
وقلترب باليدري الف به واعض 


(۱) الأصل ؛ « الصیاریف » و لکن الوزن لا يستقم ممها فأسقطنا لام لتمریت ونونا اللفظة . 
(۲) الاصل : « وتر خيمك اللذ الندا بصلحن فیها » غير مفهوم و خارج عن الوزن > و لذاك قومناه 
بالشکل الذي ر اه » و القصود تر خم غير النادی ما یصلح للنداء . 


۲١ 


5 ضرورات الزيادة : 
(۱) تتوين اثادی انی : 

لیت التحية كانت لي فآشکر‌ها . مکان" يا جمل” حبيت يا رجلا 
(۲) تنوين ما لا ینصرف : 

تضوع مسکاً بطنٴ نعمان "١‏ إن مشت به زينب في نسوة عطرات 
(۳ ) مد المقصور : 
سيغنيي الذي أغناك عني فلا فقر يدوم ولا غناء” ا 
)٤(‏ زيادة حرف أو حرفين : 

ما أنت بالحكم الترضی حكومتله” ولا الاصيل ولا ذي الرأي والحدل ۱۶۱ 


: اسقاط حرف أو أكثر‎ )٥( 


سل الناس” إني سائل اللہ وحداه” ١‏ وصائن" وجهي عن فلان وعن فل ۱*۱ 





(١)لكثير‏ عزة . 

(؟)امم و اد . 

( ۳)« الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء » لآني عبید اللہ محمد بن عمر أن الرزبانی( المتوق سة 
4 ه )المطبعة السلفية ء القاهرة » ١٣۳٣ھ‏ ؛ ص ٩۳‏ و البيت من البسيط . 

( 4)الدمنهوري : الخاشية الكبرى » ص ۱۸۳ والبیت من البسيط 5 

( ٥)البیت‏ لصریع الغواني ( مسلم بن الوليد ) وهو من الطويل . 


يفت 


: تفيل الفداد‎ )٦( 
۳ 5 7 5 و و‎ ۳۳ 
یہ ٹل عنهم ويي لست ٭ن قيس ولا قيس مني‎ 
: منع التصرف عن الصرف‎ )۷( 
)٠' وما کان بل" ولا حابس" بو قان ءرداس" 5 الجمع‎ 
: قصر المدود‎ )۸( 
بكت عبي وحق فا بکاها وما يغي البكاء ولا العويل”‎ 
ج‎ — 
: ضرورات التغیبر‎ 
: فك الدغم‎ )۹( 
ولا يبرم الأمر الذي هو حالل . ولا يحلل الأمر الذي هو ميرم“‎ 
وصل همزة القطع‎ )۱۰( 
۱۳۴ ویلمها ےخلة لو اما صاءقت 2 في وعدها أو لو ان الشصح مقبول‎ 
: همزة الوصل‎ عطق)١١(‎ 


اذا جاوز الإثنين سر فاته بث وتكثير اللحديث قمين'4) 





: وفي رواية أخرى‎ )١( 
فما كان حصن ولا حايس يفوقان مرداس ي جم‎ 
السطر الأول ) ولي رواية ثالثة ورد اسم و عباس » بدلا‎ ٩۳ ص‎ ٠ راجم ا مرزبانی : ا موشح‎ ( 
. » من « مرداس‎ 


(۰) البيت المتنبي . 


(۴)البيت لکمب بن زهير » وهو من البسيط » راجم : و المقد الفر بد » ( طبعة المنة التألیف 


وا یر جمة والنشر » القاهرة » 15 )ج مص ۲۰۵ , 
(4) راجع ولم رایت :, قواعد اللغة العربية » ( لندن ۸۷4ا )ج ۲ ص ٠۰۷‏ ( أسغلها ) 


YY 


(۱۲) تقديم العطوف : 
عليك ورحمة” الله السلام . 


في الابيات الثمانية المدرجة في صدر هذا الفصل تحص تحص الشیخ الدمياطي 
أهم الضرورات الشعرية ليسهل حفظها على الطالب . 

تأمل الآن أمثلة المجموعة الأولى (أ) تجد أن الضرورة الشعرية اقتضت 
بعض الزیادات ٤‏ فمن ذلك : 

)١(‏ تنوین النادی المبي > إذ قال الشاعر : ہیا جمل" » بدلا“ من 
ويا جمل » ونظير ذلك قول الآخر ( من ا حفیف ) : 

ضربت صدرها لي“ وقالت : 5 عدیاً لقد وقتلك الوا 

)٢(‏ تنوین ما لا یتصرف فقال الشاعر : وزينب » دل مسن 
زینب ۲ الي هي ممنوعة من الصرف"'' . 

2ھ امو فال الشاعر : 1 بدا من ١‏ غی ۴ 
سز ال وقصر ارو الشي ء إلى مه 





: وف هذا يقول صاحب الالفية‎ )١( 
ولاضطرار أو تناسب صرف ذوالمع والصروف قد لا ينصرف‎ 

(۲)تستشهه بعض كتب المروض بقول الشاعر : « عوجوا فحيوا لنعم دمنة الدار » في باب 
الضرو رات الشعرية» و الواقم ان هذا الشاهد ضمیف لأن العلم الثلاثي السا كن الوسط يجوز فيه الصرف 
وعدمه فتقول : 

مصرء ومصر ؟ هند » وهند ؟ ٹم ولعم ... الخ .. 

و نفس الشيء ينطبق على قول الشاعر ( من ا منسرح ) : 

تتلفع بفضل مئزرھا دعد وم تغذ دعد بالعلب 

( الموشح للمرزباني » ص ۹۲ « أسفلها » ) فدعد ؛ علم ثلائی ساكن الوسط ولذلك ورد منصرفاً 

وغير متصرف في نفس الشطر . 


۲٤ 


و الوجه الصحيح في هذا أن یکون أول الافظة مفتوعً وإلا اضطر الى 
فتحه كما في قول بعضهم «البلاء » وهو بقصد «البل ۱ . 

)٤(‏ زيادة وال ؛ في ااضارع إذ قال الشاعر : « الترضى ٠‏ بدلا“ 
من « الذي ترضی ». ومن أمثلة الزيادات مد الحركة حى تصبح حرف علة وهو 
ما تعرف بالإشباع » كما في قول بعضهم : «أعوذ باللہ من العقراب م 
(ویرید : العقرب ) وقول الآخر (من البسيط ) : 
تفي بداها الحصی في كل هاجره نف الدراھیم تقد" الصيارين 

فقال ہ الدراهيم » وہ الصیاریف ٠‏ وهو یقصدہ الدراهم » وہ الصيارف». 

تأمل المجموعة الثانية تید فيها الضرورات الشعرية قائمة على الحذف 
وهي حسب تسلسل أرقامها : 

ره ) اسقاط حرف أو حرفين من كلمة » فقد قال الشاعر : فل » 
وهو یقصد «فلان » ونظير ذلك قصر الممدود على نحو ما مر معنا في لفظة 
« اکا » وكذلك في قول الآحر : ولا بد من صنعا وإن طال السفر » يقول : 
« صلعا ) (وھو يريد : صنعاء ) . 

)٦(‏ تخفيف الشد د : فقد قال الشاعر : «عني» و «مي ؛ بتخفيف 
النون 2 وهو یقصد : عني ومني بتشدیدھما . 

(۷) منع ا تصرف عن الصرف ؛ سای الشاعر : ہ مرداس » 
بدلا من + مرداساً » وقد اعتبره بعضهم خطأ حوبا . 

(۸) قصر الممدود : فقد قصر الشاعر لفظة و البکاء » فجعلها «البكا » 
في الشطر الأول وعاد فمدها في الشطر الثاني . 


(۱)الرز بای : الموشح » ص ۹۳ . 
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تأمل الآن المجموعة الثالثة والأخيرة (ج) تجد أن الضرورات الشعرية 
غير قائمة على الزيادة ولا النقص » بل على التغيير » وهي : 

» فك الدغم » فقد قال الشاعر : «حالل » بدلا من «حال"‎ )٩( 
.» و و يحلل » بدلا من «یسحل‎ 

(۱۰) تشدید غير الشدد » إذ قال الشاعر : « جديا واخصبا وقصبا » 
بدلا" من : جديا » وأخصبا» وقصبا . 

(۱۱) وصل همزة القطع » فقد قال الشاعر : ہ ویلمّھا » بدلا من 
«ویل لأمها » و هلو ان" » بدلا من لو آن" ». 

(۱۲) قطم همزة الوصل ؛ اذ قال الشاعر : ہ الائنین » بدلا من 
والاثنين . 

(۱۳) تقديم العطوف » إذ قال الشاعر : ہ عليك ورحمة الله السلام" ٠‏ 
بدلا" من : «علیلث السلام" ورحمة الله ٤‏ . 


خلاصة البحث 


الضرورة اشعرية هي کل ما يلجأ اليه الشاعر لاقامة الوزن من محالفة 
قواعد اللغة ضمن حدود معينة » والعاصرون أقل من الأقدمين استعمالا" هذه 
الضرورات وهي تقوم على أسمر. اة : 

(۱) ضرورة الزيادة رب ) ضرورة الحذف (ج ) ضرورة التغيير . 





(۱) هذا ما اورده الشيخ شعيان في ألفيته ( الدسبوري » ص ۱۸۲)۔ 


حاف 


عاذج من الضرورات الشعرية ٠١‏ 


ضرورات الزيادة : 


: زيادة «ما » في آخر البيت‎ )١( 
وما عليك أن تقول كلما سبحت أو صلیت يا الهم ما‎ 
أردد علينا هام من حیٹما وکیفما وآینما‎ 
فاننا من لخحيره لن نعدما‎ 
ازم : وهو زيادة ما دون خمسة أحرف على أول الشطر وله‎ )٢( 
: تدخل في التقطيع وهو للعرب دون المولدين‎ 
: أ من الطويل يحرف واحد‎ 
واذا أنت جازيت امرأ السوء فعله أتيت من الاخلاف ما أنت راضيا‎ 
: ب من الكامل بحرفین‎ 


۰ 5 ۰ کیہ ۰ £ 1 9 ۶ سے 3 ۶ 
پا مطر بن ناجية بن دروة ای اجفی وتغلق دولي الاسوابت 





(۱) استعنا في هذا الفصل بکتاب : « الضر ائر وما یسوغ للشاعر دون النائر » لحمود شكري 
الالومي » شرح محمد بہجة الاثري » الطمة السلفية القاهرة ‏ ۱ ۶ ۱۲۲ م وعدة صفحاته 
۳ صفحة : وولم رایت : و قواعد اللغة العربية » ج ۲ ص ص 1۲۲-4۰۳ . 


يفف 


ج من افزج!١)‏ بثلائة حرف : 
نحن قتلنا سيد الحرر ج سعد بن عباده* 
رميناه ‏ بهم فلم بط فؤاده 
د من افزج بأربعة أحرف ( للإمام علي كرم الله وجهه ) : 
أشدد حيازعك الموت ‏ فان الوت لاقیله" 
ولا تجزع من الموت | إذا حل بنادیله* 
( وجوّز الزم الأخفش في أول العجز كما في قول الشاعر : 
كلما رابك مي رائب 2 ویعلم الجاهل مي ما علم 
وهذا جد نادر » ولعله مجرد خط من النساخ ) . 
)٣(‏ اشباع ا لحرکةہ حى يتولد حرف علة : 
أ- (الواو) (من البسيط ) : 
الله يعلم أتا في تافشنا يوم الفراق إلى أحيابنا صور 
٠‏ وأنتي حونا يئي الحوى بصري من حوئنما ساكوا أدنو فانظور 
ب - (الألف ) كقول عنبرة في معلقته : 
يناع من ذفری غضوب جسرة- زيّافة مثل افنیستی الکدم 
ج- (الياء ) كقول الفرزدق (من البسيط ) : 
تنفي يداها الحمنی في كل هاجرة نفي الدراهيم تنقاد" الصیاریف ۱ 
(۱) ليس من المستبعد أن يكون البند 


آن یکون من هذا النوع « الخزوم و . 
(۲) راجم خزانة الأدب للبغدادي » 


الذي يسهل بتفعيلة من بحر ا مزج مسبوقة بسبب خفیف 
ج٢٢‏ ص ۲۵۱ , 


YA 


( 4 ) تنوين المنادى البي على الم : 
ملام الله یا مر عليه وليس عليك یا مار لام" 
(۵ ) أحرف الاطلاق : ۱ 
وهي الألف التولدة من الفتحة والواو التولدة من الضمة والياء المتولدة 
من الکسرة ٠‏ وأمثلتها : 
أها ينون : 
١‏ -في الرفع ؛ للأعشى ( من الطويل ) : 
هريرة ود عها وإن لام لالمو 
۲-في النصب . ليزيد بن الطترية من الطويل ) : 
فبتنا تحید الوحش عنما كأننا قتیلان لم يعلم لنا الناس مصرعا 
"ني الکسر ء لامریء القيس (من الطويل ) : 
قفا نك من ذکری حبیب ومنزلي ۲ 
سقط اللوى بين الد خول ‏ فحوملي 
ب ما لا ينون : 
١ن‏ الرفع » لحرير ( من الوافر) : 
می كان الليام' بذي طلوح" ١‏ أسقيت الغيث أيتها الامو 





)١(‏ يبدو أن الشاعر الذي يستعمل لفظة لضرورة شعرية یمود فيكررها بشكلها الصحيح في 
نفس البيت ليدل عل أنه لم يلحن وانما اضطر اضطراراً وقد رأينا ذلك في أكثر من حالة في 
شواهد الضر ورات الشعرية . ۱ 

(۲) اسم مکان وسي کذاك لوجود الطلم فيه وهو شجر : قيل إنه الموز . 


۹ 


۲-وفي التصب ء بخریر أيضاً ( من الوافر) : 
أقلي اللوم عاذل والعتابا وقولي إن أصبت لقد أصابا 
“وني الحر » بحریر كذلك (من الكامل ) : 
هات" مازلا ببعف سُویفقر کانت مباركة” .سن اباي 
وقد ألحقت هذه الدة بحروف الروي لأن الشعر وضع للغناء والترنم 
فاذا لم یتر تم به عوضت عنها بنو تیم بنون ساكنة » وأما أهل, الحجاز فیترکون 
حروف المد على حالها في الغناء والانشاد على حل سواء . 
)٦(‏ زيادة اللام على خبر البتدإ المؤخر ونحوه : 
خالي لانت ومن" جریر خاله ينل السماء” ويكرم الآخوالا 
(۷) زيادة الواو والفاء العاطفتين : 
ات زیادة الواو ( من الطويل ) : 
-١‏ فلما أجزنا سساحة الي وانتحی بنا بطن خبت ذي قفاف عقنقل۲) 
؟-كنا ولا تعصي الحليلة بعلها فالیوم" تضربه إذا ما هو عصى 
ب ب زيادة الفاء : 
۱-عوت أناس أو یشیب فتساهم" ويحدث ناس والصغير فيكبر 
۲- وقائلة خولان فانکح فصائہم وأكرومة اليين خلو كما هيبا 
۳- فلتھشل قومي ولي في هشل نسب لعمر أيك غير غلاب 
والبيت مطلع قصيدة من الكامل للأسود بن يعفر . 





)١(‏ اهات : می مات » والنمف ما ارتفع عن الوادي و انحفض عن الیل » وسویقة 
اسم مكان . 
)۲( ألبيت لامریء القیس » و « الحبث » ما اتسم واطمأن من الأرض , 


۹ 


(۸) دخول وأل» على الفعل ااضارع : 
ولیس اليرى للخل مثل الذي يرى 
له ال أهلاا” أن يعد خی له 
(۹) دخول «أل » على الظرف : 
من لا يزال شاکر؟ على الع فهو حر بعيشة ذات مه 
)٠١(‏ دخول «أل » على الحملة الاسمية : 
من القوم الرسول الله منهم” ‏ مم أهل” الحكومة من قصي" 
(۱۱ ) دخول «أل » على العلم : 
أ- علم الشخص : 
باعد أمٴ العمرو عن أسيرها 
ب - علم ابلنس : 
ولقد جنبتك أكمؤاً وعاقل" ولقد نبيتك عن بنات الأوبر 
وبنات أوبر علم لضرب ردي» من الكمأة . 
(۱۲ ) زيادة وال » على التمبیز : 


س و 5 
حراس أبواب على قصورها 


شرط التمييز أن يكون نكرة ولا تدخل عليه « أل » إلا لضرورة شعرية 
كما في قول القائل (من الطويل ) : 

رأيتئلك” لا أن عرفت وجوهنا ١‏ صددت وطبت النفس يا قيس عن مرو 
( 1 ) رد ياء «أب » عند اضافته إلى ياء التکلم : 
قدر اأحللكَ ذا المجاز وقد أر ی وأبي مالك" ذو المجاز بدار 


۳١ 


(۱4) زيادة كان في غير «واضع زیادما : 
أ-مراة بي آي بكر نسامی على كان المسومة العراب ۱ 
ب کان سبيئة من بيت رأس يكون مزاجها عسل وماء 


( ۱۵ ) زيادة «أصبح » و « آمسی ¢ 


(من السریع ) : 
أ- عدو عينيك وشایهما. أصبح مشفول ‏ عشنول 
( من الطويل ) : 


ب أعاذل قولي ما هويت فأوني كثيراً آری آمستی لديك ذنوبي 
(۱۹ ) زيادة «نون الوقایة » في اسم الفاعل : 
كما في قول أي محلم السعدي رمن البسيط ) : 
ألا فى من بي ذبيان بحملني وليس حاماي إلا ابن حال 
(۷) زيادة «نون التوكيد » في آخر اسم الفاعل : 
أربت إن جثت به أملودا مرجلا ويلبس البرودا 
أقائلن" أحضروا الشهودا 
(۱۸) دخول « نون التوكيد » في الشرط والنفي بما : 
أ- من تتقفن” منهم فليس بآیب أبداً وقتل بي قتیة شساني 
ب ربا أوفيت في عتم ترفعن وبي شمالات۷ 





(۱) المسومة : الي علہا علامة » والعراب : اليل العربية الي جعلت عليها علامة وتركت 
ترعى » والبیت من الوافر . 
(؟) ابیت غذمة الأبرش» وثالات جمع ثهال ريح تہب من ناحية القطبء والبيت من الدید . 


4۲ 





: إدخال ب«إلا » بعد وها زال » وأخواتہا‎ )١9( 

ما زال مذ وجنفتٌ في كل هاجرةر بالأشعث الورد إلا وهو مهموم 
۲١ (‏ ) زيادة لتاء » في دنمت » و دربت ؛ : 
أ- فقلت فمل اصبت حصاة قلي وربت رميسة من غسير رامي 
ب ولقد آمر على اللثیم يسبي فمضیت نمت قلت : ما يعنيي 
(١؟)زيادة‏ «آن » ۰ 

فقالت أكل الناس أصبحت ماح لسانك کیما أن" تغر وتخسدعا 
(۲۲) زيادة «الباء » في الفاعل : 

كما في قول عفيف بن المنذر ( من الوافر ) : 

ألم بأتيك والأنياء تنمى با لاقت سراة بى غيم ؟ 

(۲۳) زيادة الباء في المفعول : 

حن بنو جعدة أرباب الفلج!'' ‏ نضرب بالسيف ونرجو بالفرج 
)٢٢ (‏ زيادة الكاف : 
ف من القعداء حقب في سوق لواحق الاقراب فيها كالمقق ٠١‏ 
( ۲۵ ) إدخال الحرف على الحراف : 
فأ صح له سألنه عن عا به امد 5 علو الهوى أم تصويا © 





)۱ اافلج 3 الماء الجاري من العين 5 
)۲) القب : الضوامر » و القق : الطول » والأقراب: جمم قرب أي انلاصرة و الضمیر في 

فها بر جع إلى اخیل والوصف هنا لأتن حار الوحش الي شبه ناقته بها في الحلادة والعدو السریم. 
)۳( تصوب : نزل. 


(TA) ۶:۳۳ 


(۲۱ ) زيادة وإن » المكسورة الهمزة : 
ورج الفتى للخير ما إن" رأیته ‏ على السن خر لا يزال يزيد 
(۱) قصر المدود : 
وهم مشل الناس الذي يعرفونه وأهل الوفا من صادث وقدم 
(۲ ترخم غير النادی : 
إن ابن حارث إن اشتق لرژیته . أو امندحه فان" الناس قد علموا 
(۳) حذف نون الوقاية من « مني »و «عني » (من الرمل ) : 
سا السائل عنهم وعني لست من قیس ولا ق مني ۱ 
(4 ) حذف النون من «قدني » و «قاي » : 
قال حميد بن الارقط (من الرجز ) : 
قدي من نصر انبیبین قدي لیس الامام بالشحیح الملحد ۲ 
( 5 ) الوقف على النون النصوب بحذف الألف : 
( من الطويل ) : 
ألا حبذا غنم وحسن حدیلها لقد ترکت قلي بها عائماً دنف 
)٦(‏ حذف الفاء من جواب الشرط : 
كما في قول عبد الرحمن بن حسان بن ثابت (من البسيط ) : 





. ورد هذا الشاهد في موضوع تخفيف الشدد ني ضرورات الحذث فراجعه‎ (١) 
قدلي : أي حسبي » و و اخبیبین , يحتمل أن یکون تثنية أو جمع « خبیب » وائراد بذلك‎ )۲( 


عبد اللہ بن الز بیر وابنه خبيب ور عا مصحب بن الزيير كذلك. 


{r 


من يفعل الحسنات ال“ يشكرها والشر بالشت عند الله مثلان 
(۷)حذف الفاء الداخلة على خبر البندز الواقع بعد أما ۽ 
( من الطويل ) : 
فأما القتال لا قتال لدیکم" ولکن سرا في عراض المراكب 
(۸) حذف نون الوقاية : 
(من الرجز ) : 
عددت قومي ععديد الطینْسٍ إذ ذهب القوم الکرام ليسي 
(۹) حذف نون لکن : 
كما في قول النجاشي الحارثي يخاطب ذبا رمن الطويل ) : 
فلست بائیسه ولا أستطيعه ولاك اسقي إن كان ماؤك ذا فضل 
٠١ (‏ ) حذف النون من الاذین واللتين والذين : 
كقول الفرزدق (من الكامل ) : 
أببي کلیب ان عن اللذا فلا الملوك وفككا الأغلاا 
وقوله (من الرجز ) : 
هما اللتا لو وادت تم لقيل فخر هم صمم 
وقول غيره (من الطويل ) : 
وان الذي حانت بفلج دماؤهم هم القوم كل القوم يا أم خالد 


(۱) البيت ترژية » والطيس : الرمل الكثير . 
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(۱۱ ) حذف الناصب : 
كقول طرفة بن العبد في معلقته ( وهي من الطويل ) : 
ألا أيهذا اللاي أحضر الوغی ‏ وأن اشهد اللذات هل أنت لدي ؛ 
(۱۲ ) حذف نون الوقایة من « لیت » : 
( من الوافر ) : 
كمنية جابر إذ قال ليقي أصادقه وأفقد” جر" مالي 
(۱۳) حذف نون الجمع السام : 
كما في قول مرو بن امریء القیس انفزرجي ( من المنسرح ) : 
الحافظو عورة العشيرة لا بأتيهم” من ورائنا وک 
)١٤(‏ حذف حرف النداء ما لا بحذف فيه : 
كقول ذي الرمة (من الطويل ) : 
إذا هملت عيي لما قال صاحي 4 مدل هلدا أوعة” وغرام” 
( وتقدیرہ : عثلك يا هذا ... ) 
وقوله (من البسيط ) : 
إن الآلى وصفوا قومي لهم فبهم هذا اعتصم تلق من عاداك مخذولا 
( وتقدیره : يا هذا): 
(۱۵ ) حذف الالف من لفظ اللالة : 
ذكره ابن عصفور في كتاب الضرائر ٠‏ وذلك كقول الشاعر (من الوافر ) : 








(۱) الوکت : اخور والا م والعيب والمكروه . 


۳۹ 





ألا لا بارك الله في سهيل ٠‏ إذا ما اللہ بارك في الرجال 
وقول الراجز : 
اقبل سیل جاء من عند اب" محرد بلق حرد احنة الخ“ ٣٢۷‏ 
وقد ذكره ابن الشجري في أماليه . 
(15) حذف ضمير الشأن أو القصة إذا كان اسما لأن أو إحدى أخواتها : 
من نحو قول الشاعر ( هن الطويل ) : 
كأن على عرلینه وچبنه أقام شعاع الشمس آو طلع الیدر ۳۱ 
( يريد : كأنه على عرئینه ) . 
( ۱۷ ) حذف «واو » هو و«ياء» هي : 
(أ) کقول من قال «من الطويل ) : 
فبیناه يشري رحله قال قائل : لمن جمل رخو اللاط نجيب ؟ 
رب ) وكقول الراجز : 
هل تعرف الدار على تبراكا دار لسعاءي ذو من هواکا 
(۱۸) حذف الآلف من ضمير المونث الغائب : 
( هن البسيط ) : 
أما تقود به شاة فأکلھا أو أن تبيعنه- نی بعض الاأرا کیب ؟ 
)١(‏ حرد عرد عليه : غضب ذهو حارد وحرد و حردان . 
)٢(‏ الفلة ٠‏ الماقدة , 
(۴) المرنن : بكسر العين مقدم الائف . 


TY 


(14) حذف الألف الي هي جزء من الكلمة وإبقاء الفتحة : 
( من الرجز ) : وصاني لمجاج فيما وصني 
(۲۰ ) حذف الآلف من ضمیر المتكلم : 
نا » من الضمائر اللفصلة » وهي للمتكلم وحده » وألفها عند البصريين 
زائدة والاسم هو الهمزة والنون + ويجوز حذف الفها لضرورة الشعر . 
( ۲۱ ) حذف «واو » الصلة والتسكين : 
أ- «من البسیط ) : 
وأشرب الاء ما بي نحوه عطش . إلا لأن عيوته' سيل واديها 
ب - من الطويل ) : فظلت لدی البيت العتيق أخيله . 
(۲۲ ) حذف لام الآمر : 
کا في قول حسان بن ثابت ( من الوافر ) : 
محمد نفد نفساث کل" نفس إذا ما خفت من شيء تبالا 
( ویرید الشاعر : يا محمد لتفد نفسك کل نفس . والتبال ععنی سوء 
كانه وهو الوبال » فكأن التاء بدل من الواو) . 
(۲۳ ) حذف الشرط واطواب معا : 
كقول رژبه بن العجاج «من الرجز ) : 
قالت بنات العم يا سلمى وان" كان فقيرأ معدماً قالت وإن* 
( وتمديره : ون كان كذلك ر ضته أيضاً) . 
(۲۶) تخفيف المشدد في القوانی » (من المتقارب ) : 
(ف) لا وأبيك ابنة العامري (م ) لا يداعي الوم أني أقر' 


STA 


(۲۵ ) الإخبار بالفرد عن الى : 
وكثر وروده في شعر الحاهليين والمخضرمين كما في قول التي ( من الطويل ): 
حشاي على جمر ذكي من الغضا وعيناي ني روض من الحسن ترتع 
وقد أخذ اى من قول أبي تم (من الطويل أيضا) : 

أفي لفق أن بضحي بقلي مأتم” 

من الشوق والبلوى وعيناي في عرس ؟ 

(٢٢)ذکر‏ الفرد وإرادة المثى والحمع والعكس : 
أ (من البسيط ) : 

كأنه وجه تركيين قد غضبا مستهدف لطعان غير تذیب"" 
ب - من الوافر ) : 

كلوا في نصف بطنکنم تعیشوا فان زماتكم زمن” خميص 
(۲۷ ) حذف نون التوكيد من الفعل : 

قد تحذف نون التوكيد الحفيفة من الفعل, لالتقاء الساكنين كما في قول 

الأضبط بن قريع (من الحفيف أو النسرح الذي أصابه الحرم ) : 

لا مین الفقير علّك أن تركم يوماً والدهر قد رف“ 

( والأصل : لا هيان الفقير فحذفت النون وبقيت الفتحة دلیلا" عليها ) 
(۲۸) حذف مجروم «لم): 

امن الکامل 3 

احفظ وديعتك الي استودعتھا ‏ يوم الأعارب إن وصات وان لم 

)١(‏ التذہیب : کمرة الحركة: والذباب : الحنون . ذباب اليف طرفه الذي يضرب به . ذبابة 


1:۳۹ 


(4؟ ) حذف «إما ء من الکلام : 
كقول النمر بن تولب (من التقارب ) : 
سقته الرواعد من صیفت وان" من خريف فلن يعدما 
(والاصل فيه : سقته الرواعد إما من صيف وإما من خريف ء 
وقوله : سقته أي الوعل وهو تيس اللخبل» والرواعد صفة السحاب؛ 
والصیف بتشديد الياء مطر الصيف ) . 
٠ (‏ ) حذف إما الثانية ومجيء إما غير مسبوقة بأخرى : 
كقول الفرزدق (من الطويل ) : 
ماض بدار قد تقادم عهدها وإما بأمو ات أل خيالا 
(۳۱) حذف افمزة المعادلة « لام" » : 
كقول الأخطل (من الكامل ) : 
كذبنك عينك أم رایت بواسط ‏ غلس الظلام من الرباب خيالا؟ 
( والأصل : «أكذبتك »ع ومثل ذلك كثير في الشعر ) . 
(۳۲) حذف « واو » الضمير وإبقاء الضمة دليلا عليه : 
( من الوافر ) : 
ولو أن” لاطبا كان حولي وکان مع الأطبناء الشفاء” 
(۳۳) حذف نون التثنية : 
کول تابط شرا (من الطویل) : 
هما خطتا إما سار ومن وإما دم" والقتل” بالحر آجدر 
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( 54 ) حذف هاء التأنيث من الفرد عند التثنية : 
( كقول الراجز ) : 
کانھا عطیل بن كعب ١‏ ظعينة” واقفة” في ركب 
يرتج الياه ارنجاج الوطب 
( ویقصد الشاعر بالياه : اليتاه ) . 
(۳۵ ) حذف التنوين : 
( من المتقارب ) : 
فألفيته” غير مستعتب ولا ذاكر الله إلا قليلا 
(۳۹ ) حذف الف «كلنا » : 
( من الرجز ) : 
٤‏ كلت رجلیها سلامی زائدم" کلتاهما قد قرنت بواحده" 
( ۳۷ ) حذف ر ما » النافیة : 
( من الطويل ) : 
لعمر أني دهماء زالت عزيزة” على قومها ما فتل الزند" قادح 
( يريد : ما زالت عزيزة ) وهذه الضرورة قليلة جدا. 
(۳۳۸) حذف «نون )لم يكن اللائی للساکن : 
کقول ابن صخر الأسدي (من الطویل ) : 
فان لا تك ااراة آبدت وسامة" . فقد أبدت المرآة” جبهة” ضيغم 
(۳۹) حذف ,«آن » من خبر «عسی » : 
کقول هدبة بن خشرم من الوافر ) : 


4١ 


عسی الكرب الذي أمسيت فيه يكون وراءه فرج قريب 
(۰) حذف «رب» بعد «الواو » و «الفاء » و «بل » : 
أ- وليل كموج البحر أرخى سدوت'ٴ علي بأنواع اموم ليتلي 
ب - فمخلك حبل قد طرقت ومرضع" 
۱ تأفیتها عن ذي تام مول 
جبل بلد ملء الإ کام قتسه* لا بشتری کتانه و جهر مه" ۱) 
(4۱ ) حذف «قد » من الاضي الواقع جواباً لقسم 

( من الطویل ) : 
حلفت لما باللہ حلفة فاجسر لناموا فما إن من حدیث ولا صالر 
(؟4 ) حذف النون من الأفعال الحمسة بغير ناصب ولا جازم : 

كقول الراجز : 

أبيت أسري وتبيي تدلكي وجهنك بالعنير والسك الذكي 
ضرورات التغيير : 

وتضم أصنافاً كثيرة كتأنيث المذكر وتذكير الؤنٹ وصرف المنوع 
من الصرف ومنع النصرف وقطع همزة الوصل وبالعکس» وفك المدغم » 
واليك طائفة منها : 
(۱) تأنیث الذ کر وتذكير الونث : 

کقول جریر «من الکامل ) : 





(۱) البيتان ( أو ب ) لامری» القیس وكلاها من الطویل و ( ج) لرؤبة بن المجاج من الرجز ء 
و جهرمه اي جهرميه : السط النسوبة ال جهرم قرية بفارس . 


f4۲ 


ألا أتى خبر الزبير تواضعت سور الدينسةر وابلبال" اشم 
ب -إنارة العقل مکسوف بطوع هوى 
وعتقل عاصي الحوى يزداد تنويسرا 

۰ (۲) صرف المنوع : 

کقول امریء القیس من الطویل ) : 
ويوم دخات الحدر خدرَ عنیزقر فقالت : نك الويلات انك مرجلي ! 
(۳ ) منع الصروف » کقول الشاعر : 

( من الکامل ) : 
طلب الأزارق بالکتائب إذ هوت بشبيب غائلة النفوس غدور 
( + ) إثبات همزة الوصل ني الدرج : 

کقول بعضهم من اطویل ) : 
آلا ليه أرى إن أحسن” شيحة” على حدنان الدهر مي ومن مل 
(ه ) حذف همزة القطع : 

همزة القطع اکر وروداً من همزة الوصل ولا تسقط ف الدرج إلا 
لضرورة شعرية كقول ااراجز : 

إن لم أقائل فالبسوني برقعا 

(5 ) تسكين المتحرك : 

كقول جرير : 
مرا ني :الم فالاھواز منزلكم 2 وہر تيرى فلا تعرفکم العرب ۱ 
(۱) ابن جي : المصائص ( تحقیق محمد علي النجار ) القاهرة » ۲ ج١‏ ص ۷ ۰ 


tf 


(۷) فك الادغام الواجب : 

كقول قعنب بن أم صاحب (من البسيط ) : 
مهلا أعاذل قد جربت من خحلقي آنی أجوه” لأقوام ون" ضننوا 
(۸) الفصل بالأجني بين التضایفین 
أ ما زال يوقن من يؤمك بالغی وسواك مانم فضله الحتاج 
ب - فرشي بخیر لا آکونن" ومدحتي کناحت یوما صخرة بسیل 
(۹) إبدال حركة من حركة : 

ذكره أبو سعيد في منظومته المسماة : ( اللسان الشاكر ٤‏ ضرورة 
الشاعر ) فقال : 

وابدلوا حركة من حركه ‏ كقولمم أما لام بركه 

وال ذلك اذا اضطر جاز له ان ينطق با يبيحه القياس وان لم برد به 
سماع ۲ . 

وبدخل بعضهم فی الضراثر قضابا هي أدخل ني عيوب القافية منها في 
الضراثر کالاصراف والا کفاء والسناد ؛ ولو غربلنا الضرائر لوجدنا قسماً 
غير قلیل منها احطاء لغوية وعروضية ۰ فالافضل تجنبها قدر الستطاع . 


جچ ‏ ل 
)١(‏ ابن جي : اللصائص » + ۱ ص ۳۹5. 


٤ 


سی اھ 
كناب ارم این عارش رعا قران » 


6 ۰ سس و ید به 
لابن عبد ربت,(۱) 


لا یزال العروض العريي بحاجة الى الکنسیر من الدراسات القائمة 
على عرض وتحلیل ونقد ما كتبه الاقدمون في هذا الفن والى محاولة وضع 
قواعد جديدة له وتعديل بعض قواعده القديمة مع شيء من الانجاہ نحو 
التبسير والتبسيط ليكون الموضوع في متناول ابحیل الحديد وضمن نطاق 
تذوقه واستساغته له : ومجالات البحث في الموضوع متعددة متشعبة ولكن 
عکننا حصرها ضمن نقاط رئيسة ثلاث : 

١‏ ما يتعلق بالاعاريض والاضرب وترنيبها ترتیباً جديداً خلافاً ا 
فعله الخليل . 

۲ - اعادة النظر تي الدوائر العروضية ومحاولة استقصاء العلاقات الموجودة 
بین دائرة واخرى في ضوء ما رسمه الیل وان عبد ربه والصاحب بن 
عباد وما رسمه المعاصرون من العروضيين وا عنیین بهذا الفن . 

۳- دراسة جداية لعلم القافية لتبين القيمة الموسيقية لاجز الا المختلفة 

(۱) وهو أقدم ما لدينا من بحوث في العروض العربي ( وقد سبق نشر هذا الفسل في مجلة 
« الاستاذ » الي تصدرها وکلیة الر بية » ببغداد» المجلد ۱۲ لنة ١١۱۹ء‏ فآثرثا تنقيحه و تضمینه 


هذا اتاب ل فيه من غوائد جمة الطالب والباحث على حد سواد) . 


هع 





وم ا اتف ورب لاستكمال عوسی الف“ 

هذه نقاط نعرضها للذين يرومون اجراء التتبعات الحدابة في موضوع 
العروض والقواني وستتناول نواحي منها في استعراضنا لکتاب - الحوهرة 
الثانية ‏ لابن عبد ربه مرجئین النواحي الاخرى لبحوث مقبلة . 

لقد کتب ابن عبد ريه ٩۱۱‏ فصلا متعاً نی كتابه الشهور - بالعقد الفريد 65 
وسمه ب « فرش كتاب الحوهرة الثانية في اعاريض الشعر وعلل القوائی » ٠‏ 
تناول فيه الاعاريض والعلل والزحافات الحسنة والقبيحة : وما بخرج من 
الدوائر ا حمس من اوزان غير الاوزان التعارف عليها » وقد قسم الوضوع 
الى قسمين » اولهما سرد وشرح وثانيهما امثلة ايضاحية مما نظمه الباحث 
نفسه » وقد وضع القسم الاول بشكل ارجوزة ضمنها كل ما يعتور العروض 
من تغييرات » وکل ما جوز من زحاف ني ا حشو ؛ وبين الاسباب والاوتاد 
والتعاقب والتراقب واللحرم والزيادة في التفاعيل » واوضح الدوائر العروضية 
امس » وفي القسم الثاني ضبط الامثلة في ثلاث وستين قطعة منظومة کل 
منها حسب ضرب معين » ويبدو من هذا انه اسقط اربعة اضرب » اذ 
ان مجموع ضروب العروض العربي سبعة وستون وليس ثلاثة وستين كما 
ذهب اليه ابن عبد ربه » ولقد جعل هذه القطع النظومة من الغزل الرقيق 
جهد امكانه تسهیلا" لحفظها واغراء بتذكرها» على نحو ما فعل اوتسو 
جيسبرسن في كتابه.: «الاسس ا حوھریة لقواعد اللغة الانكليزية » وقد 
خم كل مقطوعة ببيت ما استشهد به الحليل لیقوم حجة في وجه من عسى 
الا ترضيه الا الامثلة القديمة . 

ويطلق ابن عبد ربه على التفعيلة امم «الحزء ؛ ويجعل عمدة العروض 

(1) هو ابو عمر احمد بن عبد ربه الاندلمي القرطبي ( ۸٦٦‏ - 440 م) صاحب « الظرائف 
و اللطائف في المحاسن والاضداد » وكان مول من موالي بي أمية . 


(۲) تحقیق احمد امین واحمد الزين واہراہیم الابياري ء مطبعة نة التأليف و التر جمة م النشر » 
القاهرة » ۵ ۸ / ۱۹41 م الحزء ا لحاس ؛ ص ص 74+ -18م. 
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عانية أجزاء لا عشرة على نحو ما هو مألوف في كتب العروض ء وذلك 
باسقاط التفعیلتین ذواتي اشطرین» وهما : و مستفع لن 6 اند 
وه فاع لاتن وان . 

وقد علل تسمية «السبب » + وسبب » لانه يضطرب (كالحبل الذي 
پرنج ) فیثبت مرة ويسقط اخرى و «الوند » د «وتد» لانه يثبت فلا 
يزول*"' > ويجعل الزحاف على توعين : 

ها یسقط منه ثاني السبب الحفيف (-) 

۲ ها سكن او يسقط منه ثاني السبب الثقيل رد د) . 

والزحاف خاص بالاسباب دون الاوتاد ويدخل ثاني التفعيلة ورابعها 
وخامسها وسابعها ويضع قواعد طريفة لا يمكن ان تصاب به التفعيلة الواجدة 
من زحافات : 

١‏ اذاكان « الوتد » في اول التفعيلة فالز حاف يصيب خامسها وسابعها 

۰ لے 
ن نحو تفعيلة : «مفاعیلن » ى إذ : مفاعلن" ل ل - 
ر , « مفاعیلن » إذ تصبح مفاعلن 
ومفاعیل ل لے لے 

۲- إذا كان « الوتد » في وسط التفعيلة اصاب الزحاف ثانيها وسابعها 
من تفعيلة فاعلاتن ذات الوتد المجموع (-د-- )إذ تصبح «فعلاتن » 
( لل -) و «فاعلات » ( ل ل). 

۳ إذا كان « الوتد » في نہایة التفعيلة رحّف ثانيها ورابعھا من نحو 
المعاصر ين ) لما استمالات خاصة» فالأولى ملا تستعمل في البحر الحفيف والمجتث بشکل خاص حیث 
لا یسح بطيبا وإلثانية ني الضارع حیث لا يسمح پا ء الا اذا اقررنا نظاما عام في تبسیط العروض 
و تیر د فنحذف هاتين التفعیلتین مع كثير ما ينبغي ان نحذفه ( راجم الفصل التالِ + و مقر حات 
في تیسر مصطلحات العروض وقواعدہ 0 ). 

. ٩۲۰ ص‎ )۲( 


تفعيلة « مفعولات » (سات بت ها ) إذ تصبح « معولات » (د- یی 
ومفعلات ( نن . ۱ 

ویدو اله يقصد و بالوتد » 2 القسمین الاول والثاني الوتد الجموع 
كما في تفعيلة فاعلاتن - ی - - ذات الوئد الجموع ولیس «فاع - لاتن ا 
(---) ذات الوتد الفروق » اذ ان الزحاف لا يصيب ثانيها ولا 
سایعها في هذه الحالة . 

ويعرج ابن عبد ربه بعد ذلك على زحافات نادرة لا طائل فيها اعرضنا 
عن ذكرها لعدم اهميتها . 

وقد عالج فك الدوائر العروضية على طريقة الحليل » ولكنها قد اعتراها 
لكثرة اهمافا شيء من التحریف » فالدوائر تقوم بهذه الطريقة على الحروف 
الساكنة والمتحركة لا على المقاطع على نحو ما سرنا عليه في كتابنا - فن التقطیع 
الشعري والقافية ‏ فالحرف المتحرك يرمز له بجزمة (ه) والحرف الساكن 
بخط عمودي (|) واذاكان ا حرف المتحرك ما جوز تسكينه في حالة الزحاف 
وضع عليه نقطة (ة) اما ا حرف الساكن الذي بجوز حذفه في الزحاف 
فيؤشر عليه بنقطة كذلك (1) ء ويوضع داخل الدائرة الي يبدأ منها البحر 
نقطة ره ) . 

وهذا الاسلوب اسلوب ا حروف في استخراج البحور من الداثرة يكاد 
يكون مائلا" لاسلوب المقاطع الا انه اصعب فهماً بالنسبة للمبتدئین ولا يبين 
بوضوح درجة تداخل بحر بي بحر » ولو انه عتاز عليه في بیان مواضع 
الزحافات المختلفة من حيث تسكين التحرلك او اسقاط الساكن ۰ على انه 
يمكن تدارك ذلك في الطريقة المقطعية بتحوير جزئی . 

واليك ما يقوله ابن عبد ربه في هذا الصدد في أرجوزته العروضية : 

فاسمع فهذي صفة -الدوائرٌ ‏ وصف عليم بالعروض خابر 

دواثر تعيا على ذهن ال حذرقٴ ‏ خمس" عليهن الخطوط واختلی" 


A 


فما فا من الحروف البائنه* دلائل على الحروف الساكت* 
والحاقسات المتجورفات | علامة للمتحركات 
والنقاط التي على الخطوط علامة | تعد للسقوط 
والحاق الي عليها بت کن نیا ويخ بی 
والنقط الي بأجواف الحاق* لبتدا الشطور منها تبر قى* ٠٠‏ 


OO 


0 
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(داشرة المخذلف علط عة مروف لاان عدره ) 





(41 عع اھر یا مم یں 


(۲۹) ٤ 


وبديبي انه علم الدوائر بعلامی الاوتاد (هه-) والاسباب زفت 
ویکون مسیر الدائرة من اليمين إلى اليسار أي عكس مسير عقرب الساعة , 
ولایضاح ذلك نقارن دائرتين إحداهما على طريقة ا حروف والاخری على 
طریفة المقاطع لیتبین القارىء الفرق بين الطريقتين» وسنختار هذا الغرض 
الداثرة الاولى ( دائرة المختلف وهي تضم بحر الطويل والمديف والبسيط 
وبحرين مهملين هما المستطيل والممتد ) ء ويمكن ايضاح طريقة ا حروف 
بأسلوب ابن عبد ربه تارة وباسلوب الصاحب بن عباد أخرى "۱ , 

ويلاحظ ان دائرة الصاحب بن عباد هي الدائرة الوحيدة الي رسمت 
فيها تفاعيل شطرين بدل شطر واحد . 

وثم دائرة اخرى تنسب الى الیل وهي أشبه بداثرة ابن عبد ربه التوفی 
سنة (۳۲۸ھ) الا انه قد استعاض عن الدوائر الصغيرة بنقاط للدلالة على 
الیروف امتح ركة . 

ومهما يقل الرء عن دائرة ابن عبد ربه فهي افضل من دائرة الصاحب 
ابن عباد المتوفى سنة (۳۸۵ه). 

وعندما يأني ابن عبد ربه الى بعض الخلافات العروضية مع الحليل یقول > 
وذلك في ختام ارجوزته : 

وقد اجاز ذلك اليل ولا اقول فيه ما يقول” 

لاے: تاقض في معضاه واسیف قد ینبو وفیه ماه" 

إذ جعل القول القدبم اصسله ثم اجاز ذا ولیس مثله 

وقديزل العام التحرير ‏ والحسبر قد يخونه التحبير 

وليس للخليل من نظير في كل ما بأتى من الامور 

لکنه فيه نسيج وحده ما مثاسه من قبله وبعدہ!*: 


(۱) المقارفة مم الداثرة القطمية تر اجع الصفحة ۷ من هذا الکتاب . 
(۲) 4۱/۰ - 11۲ . 


$e 





امعد جوازاسقاط 
حرفن ي ان واحد. 


زرا ا حتلف عن ى طريقٌ اشروف للصاصب بن عباد ) 
وق راشیالی برا کی ررك منموط نا ہے 


وحين يبحث بحا تفصيلياً في اعاريض البحور المختلفة وضروبها بأتينا " 
بالغزل الرقيق المتع كما أسلفنا- وهو في أغلبه مطبوع غير مصنوع 
" من مثل قوله فی العروض المقبوض والضرب السالم من بحر الطويل : 


رایت ببا بدر؟ فل الارض ماشیاً 


و أر بدراً قط عثي على الارض 


وکذلك قوله في الضرب القبوض » وهو لا جاو من خيال تصويري 


رائع : 

وحاملة راحاً على راحة اليد 
می ما تری الابريق للكأس راکعاً 
على ياسمين كاللجين ونرجس 
بتلك وهذي فاله” ليتك كته 
( ستبدي لك الايام ما كنت جاهلاة 


موردة تسعى بلون مورد 
تُصلٴ له من غير طهر وتسجد 
كأقراط در في قضيب زبرجدٍ 
وعنها فسل لا تسأل الناس عن غد 
ويأتيك بالاخبار من لم ترود ) 


وعدت ال ال زی سل 
فعولن ‏ مفاعیان إفعولن 2 مفاعلن 
( الضرب مقبوض ) 
ل ن ل ددن 
فعولن ‏ مفاغیان ‏ فعولن 2 مفاعلن 


ارأيت حلاوة الشعر في معرض التعليم وتسهيل حفظ الاوزان ؟ ثم أرأيت 
كيف ابدع الشاعر في التضمين بحيث لا ترى الا اتصالا" وتوافقاً بین أبيات 


الشاعر والبيت المضمن ؟... 


وانه لم يفعل ذلك لبلاغة التضمين فحسب بل 


للاستشهاد سبيت قديم من نفس العروض والضرب والقافية مما استشهد به 
فأي شاعر مبدع بارع هو ابن عبد ربه > ذلك الذي استطاع أن يتفوق 


في. ميداني الترسل والقریض معا ! انه حقاً « مليح الأندلس ١‏ كما قال التني . 

فلا عجب أن يصبح العروضيون الذين جاءوا بعده عیالاً عليه ويستمدوا 
من معينه ٠‏ ولكن الشيء المؤسف ان هؤلاء العروضيين لم حددوا نی قليل 
ولا كثير . 

هكذا فعل صاحب « ميزان الذھب 4 . فقد نقل عن « العقد الفريد و 
الامثلة والشواهد دون تبديل أو نقد أو ابداء رأي , و يكن ثمة اختلاف 
او تباین في اموضوعين سوى حجم الكتاب ونوعية الورق » وكان بوسع 
المؤلف أن يستوحي نقاطاً جديدة ما نقل واستنسخ ء وأن يتحاشى الاخطاء 
الي تسللت - على وعي منه أو غير وعي - في منقولاته . 

وجاء الدكتور بدير متولي حمید بكتابه : و ميزان الشعر » واعتمد هو 
بدوره على جملة الامثلة والشواهد التقليدية الي خرج بہا علينا ابن عبد ربه 
قبل تسعة قرون ونيف : ومع انه حذف كثيراً من مواضيع السيد احمد 
افاشمي صاحب ( ميزان الذهب » ولا سيما فيما يتعلق بفنون الشعر من 
نحو « القوما » و « الکان وکان » و و الوشح » الخ .... فانه استطاع أن بقدم 
الموضوع بشکل !کنر تلطبفاً واستساغة . 

والعذر الوحيد طذین الولفین واضرابهما انه لا بد من الاعتماد على 
الامثلة القدرعة كمستند يوثق به لوضع القواعد الي يسار عليها في فن القريض ٠‏ 
ولكن الامثلة القدعة موجودة موفورة وبوسع اي شاك او مرتاب ان يرجع 
اليها في مظانہا ان شاء والا فان الموضوع اذا ما بقي على جموده القديم هزل 
وهات 

ویعالج الدكتور بدير موضوع الدوائر بشكل بختلف عن معالحة الحايل 
وابن عبد ربه ها : فهو يرمز للحروف المتحركة يحطوط افقیة ( بدلا من 
' العمودية ) وللساكنة بدواثر صغيرة أو علامات سکون ؛ ويضع لکل حرف » 
متحرکاً كان أو ساکناً » رقماً مسلسلا" > فتضيع عليه بعض مزايا دوائر 


tor 


و العقد الفريد » من حيث الاشارة الى الرحافات والعلل ء بيد أنه وضع 
الارقام على ا حروف ليسهل على الشارح بیان بدايات ونہابات اشطر البحور 
الختلفة » وهي طریقة اوضح من جرد وضع نقطة وسط احدی حلقات 
اخروف . 

لنتتقل الآن مع ابن عبد ربه ال موضوع « علل القواني »۱۱ : في هذا 
الباب يذ كر بيت اجتمع في قافيته الرس" والتأسیس والدخیل والروي والجری 
والوصل والنفاذ والخروج » وهو : 

بوشك من فر من ميته في بعض غسراته بوافقھا''' 


سح ہے مع ہچ ۳۵ وو 





المكافية تن 


(۱) 41۱/۵ و , 
(؟) 14۸/۰ . 


وهو من بحر النسرح ويلاحظ كثرة الطي ( حذف الرابع الساكن ) 
فيه فخمس من تفعیلاته الست مطوية . وتشكيل الاجزاء الثمانیة الي اجتمعت 
فيه ي أن واحد ما مثاله : رراجع رسم الصفحة السابقة ) 

ويقول : إذا كانت الف التأسيس ف كلمة وكان حرف الروي في 
كلمة أخرى منفصلة عنها فليس بحرف تأسيس لانفصاله عن حرف الروي 
وتباعده منه » لأن بين حرف الروي والتأسيس حرفاً متحركاً » وليس كذلك 
الردف لأن الردف قريب من الروي لیس بينهما شيء ۰ فهو يجوز أن يكون 
في كلمة ويكون الروي في كلمة أخرى منفصلة عنها > نحو قول الشاعر'"؛ 
( من المتقارب ) : 

أتته الخلافة ‏ منقادة لے بجرر اذیاضا 

لم تك تصلح الا له وم يلك يصلح إلا ها 
وع وکن ی وت ل ل الل أل ل 
فعول فعول افعوان فعو فعول أفعول” غفعوان | فعو 

فألف وإلا" » ردف واللام حرف الروي » وهي في كلمة منفصلة عن 
الردف ۰ فجاز ذلك لقرب ما بين الردف والروي وم بچز في التأسيس لتباعده 
من الروي ۳ . 





سامح اللہ ابن عبد ربه فنحن لا نری وجهاً لهذا التمييز فلسنا في معرضن 
الاهتمام بر سم الالفاظ قدر اهتمامنا عوسیقاها فلیکن «الردف » أو لیکن 
« التأسيس » في لفظة واحدة مع الروي أو لیکونا في لفظتين مستقلتین فالوقع 
الوسيقي واحد وما دمنا قد أجز نا وجود الردف في لفظة مستقلة عن لفظة 
الروي فلنجز وجود ألف التأسیس ني لفظة منفصلة عن لفظة الروي . 

وبعد أن بفرغ المؤلف من بيان اجزاء القافية من حيث ا حروف والحركات 
)١(‏ هو ابو المتاهية کا في الاغای ( ۳ /۱۹۲). 

(۲) المقد : 8۸/۰ - 1۹5۹ . 
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ويوضح ما ينبغي وما لا ينبغي بعرج على و باب عيوب القواتي ٤ء‏ ويبين 
اعتقاده بأن اختلاف التوجبه فی القافية المطلقة ليس سناداً » والحقيقة اننا لا 
نلاحظ الحركة الي تسبق الروي إلا في القافية المقيدة وهي لا تسمى بالتوجيه 
الا في هذه الحال ء واختلافها في القافیة المقيدة سناد بلا شلك ولا تعتبر في 
العروض الافرنجي سناداً أو عيباً فحسب بل خطأ ! على ان هذا بدوره 
ضرب من التعسف فيما يتعلق بتناوب الضمة والكسرة في سناد التوجيه 
لتقارب هاتين الحركتين في محرجيهما . 

اما قول ابن عبد ربه بأنه لا يعتبر اختلاف التوجيه في القافية المطلقة سناداً 
فذلك لوجود الوصل الذي ينسينا حركة ا حرف الذي يسبق الروي في حرن 
ان القافية المقيدة ليس فيها هذه الميزة فتنصرف الاذن الى حركة ما قبل الروي 
اذ ليس هناك ما يشغلها عنها . 

ويعرض ابن عبد ربه لاختلافات علماء العروض ف الاقواء والاکفاء 
فهما عند بعضهم شي ء واحد » ويجعل الآخرون الاقواء فی العروض بصورة 
خاصة دون الضرب ء والاكفاء والابطاء في الضرب دون العروض . 

وهو بفسر الاقواء تفسیرا خاصاً لم يتفق عليه اكثرية العروضيين فيقول : 
فالاقواء عندهم ان ننقص قوة العروض فيكون «مفعولن » (- متفاعل" 
) في الكامل ويكون ني الضرب «متفاعلن » د‌د-ه-) 
فيزيد العجز على الصدر زيادة قبيحة » ويعرف هذا عند الیل بالقعر » 
والحقيقة ان الاقواء هو اختلاف المجرى او حركة الروي بین ضم وكسر 

ويعتبر ابن عبد ربه الابطاء «أحسن ما بُعاب به الشعر » وكلما ازداد 
تباعد الایطاء كان افضل ۰ وليس في الجمع بين المعرفة والنكرة من نفس اللفظة 
ایطاء » وباعتقاد الحليل ان اتفاق اللفظ وحده رغم اختلاف العی بعد 
ایطاءػ'' وهذا تعسف لا مبرر له. 


۵۰۸/۵ : المقد‎ (١) 


165 


ویعقد المؤلف فصلا في ما يجوز في القافية من حروف الین و 
حروف الف هذا النمط من القواتي » على رأيه » كل قافية حذف منها 
حرف ساکن وحركة فتقوم المدة مقام ما حذف ‏ وها نحن اولاء ندرج 
ما ذكره على هيثة جدول تسهیلا لمراجعته : 

» الطویل : مفاعي لد و المحنوف‎ - ١ 

۲ - الدید : (۱) فاعلات انه «المقصور ه 

(۲) نعلن لال «الحذوف » 
۳- البسيط : (۱) فعلن دد- «الخبون » 

(۲) مستفعل" - - - «المقطوع » 

(* ) مستفعلان" ال ه «الذال » وقد اختلف فيه 

واجازته بغير حرف مد أحسن لتمامه , 
٤‏ - الوافر : لا يلزمه حرف مد. 
٥‏ _الكامل : ١(‏ ) متفاعل" نان « المقطوع » 
(۲ ) متفاعلان ننه و الذال » 

۷_- ار جز : مسته مستفعل" --- ٦‏ المقطوع » 

۸ - الرمل : فاعلات ده «القصور » لالتقاء السا کنین . 

۹ - السريع : (۱) مفعلات دده « الوقوف » لا لتقاء السا کنن . 

۰- ال منسرح : مفعولات اده (کما في السريع ) 

» ا حفیف : متفعل' د «المقصور‎ - ١ 

۲ - ۱ الضارع والمقتضب والمجتث : ليس في اي منها حرف مدء 
لتمام أواخرها . 


{oY 


۵- التقارب : فعول” دن «المقصور » لالتقاء الساكنين . 

على ان سيبويه يقول ان كل هذه القوافی بجوز ان تکون بغير حرف 
مد وان كان ذلك شاذاً » والاحسن ان تكون بحرف مد" لکترة ما ورد من 
ذلك على ألسنة الشعراء . ۱ 

وهذا الاهتمام الخاص بحرف الد في القواني دليل ساطع على أن القوائي 
التضمنة حروف مد" هي أرقى موسيقية من تلك الي لا تتضمنها » على اننا 
لا نتفق واياه في بعض المصطلحات العروضية المستعملة في غير مواضعها 
ولعلها 1 الها في الاصل اخطاء من النساخ في المخطوطات 
الاصلية فطبعت على علاتما » والا كيف يجوز لعروضي متمرس ان يسمي 
الحہن (اي حذف الثاني الساكن ) في بحر المديد بثرأء وكيف يمكن لتفعيلة 
و فعلن ں ۵ - ہ ان تكون مبتورة ؟ ونفس الشيء ينطبق على ( فعلن د د- ) 
في بحر البسيط فهي الأخرى عبونة وليست مقطوغة كما ورد في العقد . 

ثم إننا لا حبذ ابعاد التفعيلة عن اصلها كثيراً بل نرجح الاحتفاظ بما يتبقى 
ها من حروف آصلیة بعد دخول الزحافات والعلل عليها . ونفضل الرجوع 
إلى شكل التفعيلة على ما هي عليه في دوائر الخليل » فمثلا اننا نری 
استعمال « مفعلات » للضرب الموقوف في بحر السريع وهو ما بتبقی من 
التفعيلة الاصلية و مفعولات  »‏ ن بعد طیّها ( حذف الرابع الساكن 
فيها ) ووقفها ( تسكين السابع التحرك فيها ) بدلا" من استعمال « فاعلات ؛ 
اي لاعت ال الاصل بصلة وترله الجندىء«يضورة حا حيرة من 
أمره . 

وم ابن عبد ربه بحثه البارع هذا عقطوعات من نظمه على حروف 
ا مجاء ‏ وبضروب العروض الواردة في بحور الشعر المختلفة ۰ والمتوقع في 
مثل هذا اللون من النظم التكلف والصنعة ؛ ولكنك لا تشعر كما قلنا اكثر 
من مرة بشيء من ذلك في ما نظمه ابن عبد ربه فطبيعته الشعرية سخية في 


لات 


رقتها حى في الشعر التعليمي ۰ غمن ذلك مثلا" قوله في المحنوف العتمد 
من الطويل : 
حبك عاشرت الحموم صبابة سماء ها تنهل بالصبرات 
فخدي ارض للدم‌وع ومقلي كأني ها ترب وهن“ لداني 
یکون هناك ما هو اقدم منه ولکنه ليس بهذا الانقان ) ونرجو أن یکون 
بداية انطلاقة لدراسة العروض دراسة جدية لاحیاء هذا الفن العربي الراتع 
الخميل و تطوره . 


۹ 


مات نی بسي صطاعات الم و ض وتوا عر( 


لم تعد" دراسة العروض العربي الیوم من الكماليات بل اصبحت تز داد اهمية 
یوما بعد يوم بزاید رغبة شبابنا ي نظم الشعر وتزايد خوفهم من البحور 
التقليدية التعارف عليها لاصطدامهم بعقبة العروض الكأداء وانصرافهم 
الى لون من النثر يسميه اص حابها مجازاً بالشعر وقد نعتوه « بالحر » ليتخلصوة 
من تبعة الوزن والقافية ولا لوم عليهم ما دام الشعر المقيد بالقواعد الموسيقية 
الدقيقة غارقاً في فيض عجيب من المصطلحات الغريبة المبهمة . لذلك آراني 
ملزماً بأن استرعي انتباهکم الى تقلیص عدد هذه المصطلحات الى اقصى 
حد ممكن لتبسيط هذا الفن الرائع الحميل . 

فأول ما جانا مسألة الاسباب والاوتاد والفواصل › ولا ضير في ابقاء 
الاولين والتخلص من الاخيرة . فالفاصلة الصغرى المؤلفة من ثلاث سوا كن 
ومتحرك والكبرى المؤلفة من اربع سواكن ومتحرك لا قيمة هما اطلاقاً 
لانهما نتريتان ولا نجد ما أثراً بذ کر في العروض الذي يقوم في الحقيقة على 
الاسباب والاوتاد في الدرجة الاولى » اللهم الا في البحر الكامل والوافر 
حيث تصادفنا الفاصلة الصغری ؛ وي كلا ا حالین عکننا ان نشیر اليهما کسببین 


(۱) قدمت هذه القتر حات لمجمع اللفة العربية في القاهرة والمجمع العلمي العر اي في اجماعها 


الوحد ببنداد . 


کہ 





اوضما ثقيل وثانيهما خفيف ء اما الفاصلة الكبرى فلا تصادفنا الا فی تفعيلة 
نادرة مصابة بزحاف مزدوج هو ا ہن والطي وهي تفعيلة متعلن ددن 
وبوسعنا ان نعتبرھا سیا ثقیلا" ووتداً مجموعاً . 

والمشكلة الثانية هي الازدواجية في المصطلحات ء فبعض الزحافات والعلل 
ها اسمان لمجرد ظهورهما في تفعيلتين متلفتین ومن ذلك : 

١-الاضمار‏ والعصب وكلاهما تسكين ثاني السبب الثقيل والأول 
في متفاعلن (في الكامل ) والثاني في مناعلتتن (في الوافر) » وارى 
الاكتفاء بالاضمار في الحالين لانه اوضح اللفظتين وا کر هما علوقاً بالذاكرة . 

۲ التذبیل والتسبيغ : فزيادة حرف ساكن على ها آخره وتد جموع 
« تذییل » وعلى ما آخره سبب خفیف « تسبيغ » كما في تفعيلي متفاعلان 
( من الكامل ) و «فاعلاتان" » (من الرمل ) وارى الاكتفاء بالتذیل . 

۳- القطع والقصر : فاسقاط ساكن الوتد الجموع وتسكين ما قبله 
قطع واسقاط سا كن السبب الحفيف وتسكين ما قبله قصر ء كما في مستفعل" 
 --‏ (ي البسيط والرجز ) و (فاعلات ) ني المديد والرمل وارى الاكتفاء 
بالقصر . 

4 الحذذ والصلم : فاسقاط وتد مجموع برمته حذذ كما في مُا 
دن (ني الكامل ) واسقاط وند مفروق برمته صلم كما في مفعو ا 
قي السريع ) وارى الاكتفاء بالصلم . 

۹ 5 و 

۱ -یسمی حذف السابع الاکن كفا اما المنحرك كما في‎ ٥ 
سی تارة كشفاً وآخری كسفاً و اللفظتان مير ادفتان واری الا کتفاء بلفظة‎ 
الكف في جميع الحالات . اما الزحافات الشاذة فأرى حذفها بالرة اسوة‎ 
بالشعراء العباسيين الذين تجنبوها ولم يعترفوا بها اطلاقاً رغم ورودها بندرة‎ 
» اوس ا و سن‎ : 
في الشعر الحاہلی + مع ذلك فاننا نستطیع على الاقل أن نتخلص من أسماما‎ 
: وتحيلها الى مجموعة اخحرى معروفة : فمن ذلك مللا‎ 
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١‏ -الوقص وهو حذف الثاني الشحرله من التفعيلة كما في متفاعلن 
دن ن - في الكامل والناتج بطبيعة الخال هو مفاعلن دان وهو عين 
تفعيلة مُتفعلن المخبونة او مفاعلن المقبوضة » فاي ضرورة لوجود الوقص 
(وهو زحاف اشبه بالزواحف النقرضة الي تنوسيت ) فقد نحاشاه الشعراء 
منذ ألف عام او يزيد. ۱ 

- العقل : وهو حذف ال حامس المتحرك كما في تفعيلة مفاعلان ں- 
دن ري الوافر) اذ تصبح مفاعئن نان وهي متفعلن الخبونة 
او مفاعلن القبوضة » وهذا الزحاف ايضاً من الزحافات القبيحة الي نبذها 
الشعراء منذ امد طویل فأي ضرورة لبقائه في كتب العروض ؟ وأرى الافضل 

في الرحافات المزدوجة ان نذ کر الزحافین منفردین بدلا من ان نذكر لفظة 
کا رسس ساب ون ان التفعيلة عبونة مطوية بدلامن 
« غخبولة » اي اصيبت با یّیُل ون التفعيلة مطوية مضمرة بدلا" من « خزولة » 
(أي اصيبت بانفزل ) كما في تفعيلة متفاعلن د ں۔- ں- الي تصبح 


مستعلن .ل ں ‏ واا مكفوفة محبونة بدلا" من مشكولة كما ي تفعيلة 


مستفعلن - ں - الي تصبح متفعل” و ل ل , 

والافضل كذلك ان نقول ان التفعيلة مکفوفة معصوبة على ان نقول ناقصة 
أو اصیبت بالنقص كما في تفعيلة مفاعلن دن ن- الي تصبح مفاعلت 
ندل ان الي تتقل الى مفاعيل” . 

ويفضل ايضاً القول بأن التفعيلة معصوبة محذوفة على القول بأنها مقطوفة 
كما في مفاعلتن ند د د - الي تصبح مفاعل" ب وتنقل الى فعولن 
ل اس سے 

وعلى هذا الاساس تقول ان التفعيلة حذوفة مقطوعة ولا نقول مبتورة 
كما في فاعلاتن ل - الي تصبح فاعلٴ . 

ونم مصطلحات انقر ضت ولا تزال دارجة في كتب العروض والكثير 


1۲ 


منها يثير ضحك الطلبة غير ملومين من نحو الأثرم والائلم والاخرم والاخزم 
والاقصم والاجم مع ان الاربعة الأولى كلها في معبى واحد وهو إسقاط 
ا حرف الأول من التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة . 

وبوسعنا ان نجعل التفاعيل ثمانياً بدلا من عشر ولو ان هنالك تفعيلة ذات 
وتد مفروق في الحفيف والجتت عي -ن- مستفع لن لا يجوز طيها 
وان هناك تفعيلة سان د فاع لاتن ذات الوتد الفروق في المضارع لامها 
لا تحبن فيكتفى في هذه ا حال بالقول ان تفعيلة مستفعان لا يجوز طيها في 
الحفيف والجتث وان تفعيلة فاعلاتن لا بن في المضارع ان وجد الضارع 
فهو من البحور النادرة جداً بحيث اننا عندما نريد ان نمتحن الطلبة في تقطيعه 
نضطر الى نظم شيء منه لعدم وجوده في كتب الادب بالقدر الذي يزيد 
على الامثلة القليلة الواردة في کنب العروض ). 

وحبذا لو عكف المؤتمر على دراسة بعض الاعاريض والاضرب الي 
لم یعرف بها العروضيون واعترف بها الشعراء واخری اعرف بها العروضيون 
ولکن الشعراء م يستعملوها » ومن هذه الاعاريض العروض التامة السالمة : 
(فاعلائن د ) في الرمل فقد جاءت محذوفة وجوباً بشکل فاعلا 
ل ول يسمح العروضيون باستعمالها سالمة رغم انها ما تستسيغ جرسه 
الاذن العربية اذ وردت في شعر المتنبي بين شعراء القرن الرابع للهجرة وشعر 
الدكتور ابراہیم ناجي ني القرن الرابع عشر اذ قال الاول : 

انما بدر ین عار سحاب هطل” فيه لواب وعقاب 

انما بسدر رزايا وعطايا ومنايا وطعان” وضراب""' 
وقال الثاني : 

هذه الكعبة كنا طائفیھا والصلن صباحاً وسساءٴ 

5 سجدنا وعبدنا اس فيها کیف بالّه رجعنا غرباءٴ؟ 











. راجم ۵ سس ۱۳۸ و اعبلاه‎ )١( 
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وحبذا لو أشاع المؤتمر فكرة العروض العربي على اسس المقاطع وساعد 
على احياء الدوائر العروضية على هذا الاساس فقد بقيت مهملة فترة طويلة 
من الزمن الى ان جاء ابن عبد ربه فأحياها بعض الثيء واعقبه الصاحب 
ابن عباد في كتابه «الاقناع في العروض والقافية » فعقدها بشكل مستقبح 
فاهملها الدارسون اهمالا" مطلقاً فكان في ذلك خسارة عظيمة لفكرة توالد 
البحور بعضها من بعض ومدى قراہتھا من بعضها البعض . 

وقد يزعم زاعم ان هذه الطريقة افرنجیة والواقع انها ليس تكذلك ۰ فاللحليل 
الذي وضع العروض العربي على قواعد الاسباب والاوتاد اصطنعها ولدينا 
ما بشير ال. ذلك مما اصطنعه ابن عبد ربه في العقد الفرید وهو اقدم مصدر 
عروضي يمكننا الاعتماد عليه فقد اصطنع ني دوائره الدواثر الصغيرة للحروف 
الساكنة واللحطوط العمودية للحروف المتحركة . 

وال ذلك ارجو تأليف بفنة تقوم حذف الاعاريض والاضرب النادرة 
الي لا وجود ها الانی ما نظمه العروضيون وأدخلوه كتب العروض » وفي 
ذات الوقت لا بد من اضافة اعاريض واضرب جديدة استحستتها الاذن 
الغربية في عصرنہضتھا الاخيرة » ولا مندوحة بعد ذلك من وضع كتب ميسرة 
على مراحل تربوية مختلفة لاحياء هذا الفن الرفيع » فكل کتاب جديد مبسط 
في العروض دعامة متينة للابقاء على قواعد موسيقى الشعر العربي وضربة 
قاصمة لكل هرطقة ادبية تهدد كياننا الثقافی بواجهات زائفة قد تأي على 
الشعر العرني من قواعده . 


۱ الطلےان والصتادر 


e‏ ص اوم 


عرض وميم 


(۱) اي عبد ربه : والعقد الفريد » تحقیق احمد امین واحمد الزين 
وابراهيم الابياري (القاهرة » مطبعة لحنة التألیف والثر جمة والنشر » 
6 ه- 145 م ) الحزء اتامس (ص 8١8-475‏ ) وهو من الصادر 
الممتعة المفيدة »> ویعد اقدم مصدر في علم العروض . 

(> ) الصاحب أبو القامم اسماعيل بن عباد: ( ۵۳۲۹ ۳۸۰۸ی 
«کتاب الاقناع في العروض وتخريج القواني » (عدانه ۹۰ صفحة ) تحقرق 
الشيخ محمد حسن آل ياسين ء منشورات الکتبة العلمية في سلسلة مكتبة 
الصاحب بن عباد » مطبعة العارف » بغداد ۱۳۷۹ هھ 1950م وهو ثاني 
كتاب في العروض من حيث القدم وافضل كتاب في الزحافات الغريبة الشاذة 
ولعله انفرد ني جمعها وتصنيفها بشكل كامل ولكنه لا يخلو من مآخذ ولا 
ننصح الطالب بالرجوع اليه الا بعد ان يتمكن من التقطيع ويستطيع التمبیز 
بين البحور بسهولة ويسر ٠‏ وذلك لزيادة الاطلاع ۰ فهو أفضل كتاب لفهم 
موسيقى الشعر ا لحاہلی اليء بالز حافات الغريبة . 

)٣(‏ ان رشق القيرواني رت 55 ) : «العمدة » في محاسن الشعر 
وآدابه . نحقيق محمد حي الدين عبد الحميد » الطبعة الاولى : القاهرة › 
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۳۴۳ ۸ - ۱۹۳ م ¢ ص ۱۱۴۳ - ۱۹۶ وقد قسمه الى باب في الاوزان 
وباب في القوافی وباب فی التقفية والتصريع وباب في الرجز والقصید وباب 
في القطم والطوال » واجود هذه الأبواب هو « باب التقفیة » » ويمتاز 
بحث ابن رشيق بنتف قد لا یعتر عليها الباحث ني المظان الاخرى كما ان 
فيه آراء في اختلاف العروضيين كالخليل والحوهري والزجاج ؛ ويمكن 
الطالب مراجعته في اي مرحلة من مراحل دراسته لاعروض » وسيبدو له 
أن اللغويين الذين درسوا علم القافية هم اكثر بكثير من الذين درسوا علم 
العروض » واليك اسماء من ذكرهم من علماء العروض والقافية : 
١‏ علماء العروض 

) ا حلیل ره) ( صاحب كتاب «العروض » المفقود‎ ) ١( 

(۲) اسماعيل بن حماد الجوهري 

(۳) عبد الرحمن بن اسحق الزجاج 

(ی) ابو العلاء العري (ء) 

) © العروض‎ ١ أبو زهرة النحوي ( صاحب كتاب‎ )٥( 

)۰( الأخفش الاوسط ( سعيد بن مسعدة)‎ )٦( 


ب علماء القافية : 
)١(‏ ابو الفتح عثمان بن جني (۲) ابو مر ابعر مي 
(۴) القاضي ابو الفضل )٤(‏ سيبويه 
)٥(‏ ابو عبيدة (5) المشمحي 
(۷) ابن قتيبة (۸) ابو القاسم الز جاجي 


(») كان من علاء القافية أيضاً . 
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(۹) ابو عمرو بن العلاء )١١(‏ يونس بن حبیب 


(۱۱) احمد بن بجی ثعلب (۱۲) المفضل الضبي 
(۱۳) الغراء )١14(‏ علي بن عیسی الرماني 


وعلی هذا فان بحث ابن رشیق عتاز بذ کر المراجم وآراء أساطين علمي 
العروض والقافية . 

(4) أبو العلاء المعري : 

)١(‏ «الفصول والغايات في نمجيد الله والواعظ ۱۰ : تحقیق محمود 
حسن زناني » الطبعة الأولى ع ( ١٣۱۳ھ‏ ۱۹۳۸ء ء مطبعة حجازي 
بالقاهرة ) والموضوعات العروضية كما في سائر كتب العري - متنائرة 
في أجزاء الكتاب المختلفة (راجع الصفحات 8١‏ 5 في اجزاء القافية 
وعیویبا وص ۸۷-۸۲ عن وزن اللقتضب و رص ۸۸ - ۸۹ عن نقرات 
الغناء ) و ۹۱ و ٩۵‏ و ۱۲۳ (في انلزم ) و ۱۳۱ ( الفاصلة الکبری والصغری ) 
و ۱۳۲ ( الاوزان الثلاثة المرفوضة ) و ۱۳۳ - ۱۳۹ و ١٢٤١ - ١٤٤١‏ و ۲۱۱ 
٤‏ و (۳۱۸--۳۲۱ في الكامل والوافر والهزج ) و 44۷-44۵ (في 
التضمين والإغرام ) والاغرام هو ان يتم وزن البيت ولا تم الكلمة » وهذا 
كما يقول المعري ‏ لا یعرف في شعر العرب واا بتعمده الحدئون 
كقول القائل (من اهزج ) : 

أبا بكر لقد جاءت الك من بھی بن منصو 
)١(‏ لم ند شيا ما وصم يه هذا الكتاب عند الأقدمين من معارضتہ للقرآن الکرم فه وکتاب نحوي 


اغوي عروضي وویدو ان الذين وجهوا! أله هذا المطمن لم يقر أوه واعا رددوا تخرصات مغرض دون 
الر جوع الى الحتاب نفسه 8 
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جة ج مك الله ابا بك من السو 


(ب) لزوم ما لا يلزم : ( طبعة المطبعة الحمالية بمصر » الطبعة الاول 
۱۳۳۳ ھ- ۵۱۹۱۵ ) بجزئین ويضم الخزء الاول ۰ صفحة وهو الى آخحر 
حرف الراء » والحزء الثاني ۳٦۸‏ صفحة وينتهي بالياء السل کنة مع اللام . 


. > هم لس 


وعتاز الکتاب بمقدمة قيمة (ص ۲١-۳‏ ) في أجزاء القافية وعيوبما . 


(ج) و رسالة الخفران » نحقيق وشرح الدکتورة بات الشاطىء دار 
المعارف بحصرء ۱۹۵۰ ٩۰۵(‏ صفحات ) وقد نر فيها آراء كثيرة في 
النقد العروضي والقافية تجدھا في الصفحات : ص ۱۸ حیث جاء تعریف 
الشعر بانه «كلام موزون تقبله الغريزة على شرائط » وص ۲۲-۲۲۵ 
( استهجان الحزم ) و ۲۲۸ و ۲۲۹ (مزاحفة الكف ) و ۲۳۲ (الرجز 
من اضعف الشعر ) و ۲۳٢‏ و ۲٤۸‏ (الاقواء) و ۲۸۳ (الاقواء ايضاً ) 
و ۲۹۸ (الرجز من سفساف القريض ) و ۳٩۳‏ و 1۳۲-۳۰ (حروف 
المجم روياً) و 4۹۱-4٩۳‏ (أوزان التلبية ) و ۵4۹-04۸ (الغريزة 
الشعرية ) . 


)٥(‏ صفي الدن الحلي ( ۱۷۷ -۸۷۵۲) : (ديوان ) من منشورات 
الطبعة العلمية ومکتبتها في النجف الاشرف ۱۳۷۰ ه-- ۸۱۹۵ (4۸ه 
صفحة ) وهو من افضل الدواوین لدراسة الاعاط والفنون الادبية المختلفة 
کالخمسات (ص ۲۳--۲۱) و (۲۹۳-- ۲۹۸ ) والدویت (ص 16۸ ) 
والوشحات الاعتيادية (ص ۸۲-۸۰ و )۸٥--۸٤(‏ و (۱۵۱- 
۴ ) و ( ۱۹۳-۱۹۲ ) والوشحات بوزن الدوبيت (ص ۱۲۵- 
۷ و (۳۰۳-۳۰۲) من نحو قوله : 

لا شدت الورق على الاغصان بين الورف 
ماست طربساً بها غصون البان کالغتبق 
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الطير شدا ومنظر الزھر بدا 
واللحون حدا ومد في ابو ردا 
والموشحات المردفة (ص ۱۳۹ ۱۳۸ ) و ( ۲۹۹ ۳۰۰ ) وموشحات 
لزوم ما لا یلزم (۱۳۸ - ۱۰ ) وفيها يقول ( من الوافر ) : 
بروحي جوذر في القلب کانس تراه نافراً في زي آنس 
واحوی احور الاحداق ألى 
تکاد خصدوده بالوهم تدمی 
كأن” الحسن لا منه تا 
ران ان ذاك ‏ السروض بس 
غدا للورد في خديه غارس وظل له بسيف اللحظ حارس 
والوشحات المضمنة ( ص ۳۰۱-۳۰۰ ) والوشحات الجنحة وتسمّی ابضاً 
الشعرية رص ۳۰۱ ۳۰۲) والوشحات ذات الحرجة الزجلية ردص 
۳۰۱-۶ )و (ص ۷-۷۹ )و ( 191-1٤۷‏ )و (۰-۱۵۸ 0۱۱۲ 
والسمطات (ص ۲۳۷-۲۳4 ) و ( ۲۷۱-۲٦٢۹‏ و (۳۹۰). 
ونجد عنده كذلك بعض الاوزان الاعجمية كما في قوله : 
بشراي قد تنبه لي الطالع السعیدٴ قد زارفي الحبيب فذا اليوم يوم عید" 


کا ق اسن أله 
مستفعان 2 مفاعلتن ‏ . فاعلن ا فعول" 
کچھ وس وت ا دا أده 


مستفعلن ‏ مفاعلان . : فاعان  .‏ فعول" 
وقوله (وقد انجرع وزنه السلطان اللك الوید ) : 
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وهو على هيئة موشح (ص ۲۰-۳۰۳ ). 
وی الديوان كذلك امثلة على «بدیعیات العروض » من مثل تجنیس 
القلب کتوله (ص ۳۰۰ ) : 
ا حب سخا وطرف اعدالي خسا من حيث سری‌والنجم في الغرب رسا 
والتجئيس التام الرکب وجناس اللفق ( ص ۳۰۷) والتفویف ٦٦٤(‏ - 
۲ ) والابيات العجمة الي ليس فيها حرف مهمل واخری معجمه ليس 
فيها حرف مهمل وثالثة نصف البیت فیها معجم ونصفه مهمل أو البيت الواحد 
معجم والاخر مهمل او الكلمة الواحدة مهملة والاغری معجمة ( 4۰۵ - 
۸ ) وله من القطع الذي لا بتصل حرف منه بالآخر وله من الوصل الذي 
لا ینفصل منه حرف عن آخر (ص 588 ) وابیات تقرأ عرضاً وطولا" 
فلا يتغير وضعها رص 4١4‏ ) وقد قيد حروف القوانيي اللحسس فقال 
(ص 4۱۵) (من الكامل ) : 
حصر القوانی في حدود خمسة 2 فاحفظ على الترتيب ما أنا واصف 
مٹکاوس متراکب متدارك 2 متواتر من بعده المترادف 
وقال فيما قيد به حروفها الستة رص ۱5 ) (من الكامل ) : 
مجری القواقي في حروف ستة ٠‏ كالشمس تجري في علو بروجها 
تأسيسها ودخيلها مع ردفها ‏ وروا مع وصلها وخروجها 
وقال فيما قيد حرکاما الست على الشرتیب (من الكامل ) : 
إن القوافی عندنا حركاتبا . ست على نسق بہن بلاذ 
ہی وضو سر و رس ری ا 
وذكر مور العروض الستة عشر نظماً ردص ٣٦٤٤‏ - 4۱۷) وقال 
بيتا واحداً جمع فيه حروف العجم كافة من غير تکرار » وقال مثل ذلك 
وجعل شطره الاول مهملا“ والاخر معجماً رص 4۱۸-۶۱۷ ) وقال 
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ف تقیید ‏ زحافات الشعر الثمانية على ترتيب وقوعها في الاجر وص 
۸) (من الوافر ) : 

زحاف الشعر قبض ثم كف بهن لأحرف الاجزاء تقس " 

دخبن عم طي م عصب وعقل ثم اضمار ووقص” 

ونظم ابياتاً في محاكاة أبي نواس (195 ) وني لزوم ما لا يلزم ( ٦٢۹‏ - 
- 450 ) ونظم موشحأ على طریق التصوف )٥٥٤٤(‏ ووشح والتزم نی 
التوشیح تجنیس القلب ( 1۵61 ) . ۱ 

وجمع الوان البديع الي هن من مستلزمات دراسة « فنون النظم » المختلفة 
في ١‏ الكافية البديعية في المدائح النبوية » وفيه التفويف والتشريع والتسميط 
والر صيع والموازنة والتطريز الخ ... (ص 407/4 )٥۸۸‏ وحل المنظوم 
1٩۳ (‏ - 4۹9 والنظم على حروف العجم عا او له مشابه لرويه (ص 
۸ - ۵۳۷ ) . 

وله كذلك «العاطل والحالي » - نحقيق وغلم هونرباخ - ویسپادن ‏ 
۵۷ء یراجم فیما یتعلق بفنون الشعر الشعي . 

(۷) ان خلدون : « القدمة | طبعة کر مير 3 باريس ۱۸۵۸ بثلائة أجز اء 
تراجع فيه بصورة خاصة الفصول الآنية > في اللحزء الثالث : فصل في انقسام 
الکلام الى في النظم والنٹر (ص )۴٠١-۴۲۲‏ وفصل في ان لا تتفق 
الاجادة في في المنظوم والنثور معاً الا ني الاقل (ص ۰-۳۲۵ ۳۲۲۷) 
وفصل في صناعة الشعر ووجه تعليمه رص ۳۲۷ )۳٣٣--‏ وفصل في ان 
صناعة النظم واللٹر انما هي في الالفاظ لا ني العانی (ص )٣٤٤ ٤٤٤٣‏ 
وفصل في ان حصول هذه الملكة بكثرة الحفظ وجودنما بجودة المحفوظ 
رص "0١*48‏ ) وفصل في بيان المطبوع من الكلام والمصنوع وكيف 
جودة المصنوع أو فصورہ (ص "5١‏ ۳۹۷ ) وفصل في ترفع أهل المراتب 
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: عن اتتحال الشعر (ص ١4-۳١۷‏ ) وفصل ني أشعار العرب واهل 
الامصار لهذا العهد (ص وه" ۳۹۰) وا'وشحات والازجال للاندلس 
(ص 1۳4-۳۹۰ ) 


(۷) محمد الدمنهوري : والارشاد الشاي » وهو الحاشية الکر ی على 
متن « الكاني ء في علمي العروض والقوائي » لا العباس احمد بن شعيب 
القنائي رت ۸۰۸ھ الطبعة الثانية » ۱۳۷۷ھ- ۱۹١۷‏ م) (طبعة 
مصطفی الباني الحلي عصر ) (عدد الصفحات : ۲۰۱ ) . 

وهو کتاب مفصل یصلح للمتقدمین من الطلبة والباحئین وفیه استطرادات 
على الطریقة التقليدية القدعة من حيث ذكر القضايا اللغوية والنحوية والامثال 
ما قد لا یروق بعض الباحثین على الطريقة العصرية والشواهد فيه كلاسيكية 
لا تتعدى الاشكال الي تنكرر في جميع كتب العروض القديمة . 


(۸) معروف الرصائي : « الأدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه » 
دروس ألقاها على طلبة دار المعلمين العالية ببغداد » قدام له وعلق عليه 
الدكتور مصطفى جواد والاستاذ كمال ابراهيم ( مطبعة العارف » بغداد 
۵ ه1405 م ) عدته ۱۲۵ صفحة من القطع المتوسط ؛ وهو دراسة 
مختصرة مركزة للعروض ولكن تعوزہ الدوائر العروضية والضرورات الشعرية 
التي لم يعابلحها المؤلف + على كل حال فهو من الکتب الي بجب ان تدرس 
في الرحلة المتوسطة من دراسة العروض فهو خير خطوة للانتقال من مبادیء 
العروض الى المتون والشروح الصعبة وفيه دعوة الى « نحرير الاوزان لتشاكل 
الالحان » كما يقول الاستاذ كمال ابراہم في مقدمته » على اننا ۸ نر فيه أي 
حاولة جدية لتطوير علم العروض في اي انجاہ كان . 


(4) ناصيف الیازجي : « مجموع الادب في فنون العرب » بيروت » 
6 ) وهو كتيب طريف ختمه مؤلفه بفصل ممنع موجز عن العروض 
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والقافية واجزانها وعيوبها . 


(۱۰) عباس حمود اامقاد : « دیوان » أربعة اجزاء يي مجلد واحد 
طبع عطبعة القتعطلف والمقطم ,عصر (۱۹۲۸ ) وفيه عاذج حديثة المز دوجات 
و الثلثات والر باعیات والخمسات والسمطات الخ ... 


(۱۱) الدکتور محمد مهدي البصیر : « الوشح في الاندلس وني الشرق » 
الطبعة الاول ؛ مطيعة العارف › بغداد ) ۷ھ - ۱۹۹۸ م عدته ۱۱۰ 
صفحاث وهو بحث جيد افدنا منه في الفصل الذي طرقنا فيه موضوع 
« الموشح » . 

(۱۲) الدكتور مصطفى عوض الكريم : « فن التوشيح » قدم له الدكتور 
شوي ضيف » بيروت ۰ ١904‏ عدته ۲١۷‏ صفحة . 

(۱۳) منير الیاس وهيبة الحازني الغسافی: دالزجل » تاره » ادبی 
اعلامه قدعاً وحديئاً ( المطبعة البولسية ) حريصاء لبنان » ۱١۹١١‏ ) وعدت 
۳ صفحه ) جمع الكثير من الاز جال الفصیحة والعامية لعدة عصور . 

)١١(‏ سلیمان البستالي : «الياذة هومیروس »--معربة نظماً ( مطبعة 
افلال » مصر ۰ ۱۹۰6 ) وني القدمة ملاحظات قيمة عن مطابقة الأوزان 
للاغراض الشعربة . 

(۱۵) کرم البستافي : «البيان » دار صادر » بیروت ۰ ۹١۱۹ء‏ وفيه 
موجز لعلم العروض ۰ ص ۱۷۸۲-۱۰۳ 

(15) احمد افاشمي : « ميزان الذهب نی صناعة شعر العرب » ( القاهرة » 
۱ ) كتاب جامع لا بأس به على صغر حجمه » وقد اعتمد في امثاله 
على العقد الفريد لابن عبد ربه إلى حد بعيد » ولكنه مع ذلك لا خلو من 
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اخطاء » لذلك نفضل الا يبدأ الطالب به في دراسته للعروض . 


(۱۷) اسحق مومى السبي وفايز علي الغول : «العروض السهل » 
الصفوف الثانوية ٤‏ الطبعة الاولى » مطبعة بيت المقدس ء القدس » ١٣۱۳ھ‏ -- 
۷ عدته ۲ صفحة وهو كتاب مبسط كتب بطر بقة استقر ائية › 
نافع في الراحل الاولى والتوسطة من دراسة علم العروض وهو على الطريقة 
المقطعية " الحديثة » وفیه الكثير من الامثلة العصرية خلافاً الکتب العرو ضبة 
التقليدية الي التزمت أمثلة قدعة محدودة تتکرر بأعیانها في کتب العروض 
على اختلاف عصورها ؛ وقد اهمل المؤلفان الضرورات الشعرية كما انہما 
سارا في فك الدوائر على الطريقة القديمة بدلا" من المقطعية الي سارا عليها 
في ثنايا الكتاب . 


(۱۸) الدكتور مدوح حقي : « العروض الواضح » دار الیقظة العربية 
لتأليف والرجمة والنشر في بيروت ۰ 1454 ء الطبعة الثالثة »> وهو كتاب 
للمدر سین والطلاب ي المدارس الثانوية والعالية . عدته ۱٦۳‏ صفحة وقد 
سار على طريقة وضع الرموز للحروف لا للمقاطع ويمتاز با فيه من اسئلة 
وتمارين في اية كل فصل ء كما انه خم الکتاب بفصل في « فنون الشعر » 
العامية وما يسميه بالالاعيب البھلوانیة كالارقط والعاطل والحالي والاخيف 
الخ .. وليست هي في الحقيقة غير ألوان بدیعیة من النظم وهو الوحيد الذي 
تطرق الى الشعر الزرخ (ص ۱۵۸ ). 

(۱۹) الدكتور بدیر متولي حميد » الدرس بكلية الآداب جامعة عين 
شمس : «ميزان الشعر + دار المعرفة » القاهرة ء الطبعة الأولى » كانون 
الثاني (يناير) 195١‏ وعدته ۱۷۰ صفحة » » على الطريقة التقليدية » مع 
محاولة للتجديد ضمن هذا النطاق » غير ان طريقته في استخراج البحور من 
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الدوائر معقدة كان بالامكان تبسيطها اكثر بالاكتفاء بشطر واحد » وقد امتاز 
الكتاب بذ کر مقطوغات لكل عروضن وضرب :بدلا من ذكر بیت واحو 
على ما اعتدناہ في كتب العروض ؛ ولعل هذه الحاولة كانت في سبيل جعل 
العروض علماً اکر حيوية - في نظر المؤلف ‏ واخراجه من طور اللحمود 
على امثلة مختصرة محددة » و فدراسة العروض على الطريقة القديمة كما 
يقول في الصفحة ٥‏ - دراسة مملة تشبه الى حد ما دراسة المعادلات الرياضية 
واببرية ء ومن أجل ذلك حاولت ان ایسرها بعض الشيء ؛ وان امزجھا 
يجانب من الدراسة الأدبية » فلم أقصرها على دراسة الشواهد الحزئية او 
بيان الوزن والتقطيع > ومعرفة العروض والضرب ء وائما طلبت من الدارس 
ان يشرح وجلل » بل ويوازن بين نصين احياناً وان ببين الفكرة الي بنيت 
عليها القطع في كثير من الاحیان » ۱ه. 

ويبدو أن العروض يدرس في آقسام اللغة العربية من جامعات الحمهورية 
العربية المنحدة مع النحو وي بعضها مع الصرف «ولکن قسم 
اللغة العربية بكلية الاداب في جامعة عين شمس قد جعلها مقرراً مستقلد" 
عن المواد الاخرى يدرسه طلبة اللیسانس دراسة مستمرة على طول السنة » 
وحسناً فعل > لان تلك المادة لازمة لزوم النحو والصرف والآداب للمتخصصین 
في دراسة اللغة العربية » ليستعينوا بها على معرفة الصحیح من المكسور ء وهي 
بذاك أشد لزوماً للمعنيين بتحقيق النصوص الشعرية »> وهي ابلزء الأكبر 
من انتاجنا الادلي في ختلف العصور ٢‏ ۔ 

نحن نتفق مع الدكتور بدیر في رأيه هذا عام الاتفاق » واذا ما وجدت 
بعض الجامعات ضرورة لدمج علم العروض مع موضوع آخر فالافضل 
ان يدمج مع علم « البديع ۷ لاله من صلبه وجوهره » ہن لئے 7 
پرتبط به الا « بالضرورات الشعرية ». وعلم الصرف لا يلتقي به الا في 
« الميزان الصرفي » بشکل ظاهر ي واه وكلتا الرابطتين ضعيفة لا تبرر 
دمج العروض بأي منهما . 


(۲۰) نازك الملائكة : ۾ قضابا الشعر العاصر ۷ كير وت 4 ۱۹۲ 
عابلت فيه مشكلة ہ الشعر ا حر » وحاولت ان تضع له اوزاناً > مع شي ء 
من النقد لبعض ناذجه . 

)۲٩(‏ آلدکتور ابر اهم انیس : « موسیقی الشعر » (القاهرة » الطبعة 
الثانية » ۱۹۵۲) عدته ۳۱۹ صفحة ؛ وهو کتاب مجدر بکل باحث في 

» محمد عبد المنعم ا حفاجی: «الشعر العربي : أوزانه وقوافيه‎ )٢٢( 
مقرر في الاقسام الثانوية بالازهر الشريف . الطبعة الآولى »> ۱۳۹۷ ه-‎ 
صفحة : وه وکتاب اولي موجز مختصر ؛ یمکن الاعتماد‎ ٤ م عدته‎ ۸ 
. عليه في اعطاء فكرة عامة عن العروض والقافية والضرورات الشعرية‎ 

(۲۳) العوضی الوكيل : و الشعر بين الحمود والتطور » » المكتبة الثقافية 
( رقم ٤‏ ) اول اغسطس ٦٦۱۹ء‏ كتيب عدة صفحاته ۱۲۱ صفحة. 
فيه مقارنات طريفة بين الشعر العمودي وا حر . 

(۴4) الدكتور صفاء خلوه‌ي : وفن الأرجمة في ضوء الدراسات المقارنة » 
( الطبعة الثانية »> مطبعة اللواء » بغداد » ۱۹١۸‏ ) وعدته ۳۵۲ صفحة › 
یراج فيه بصورة خاصة فصل « الرجمة الوزنية » : للمقارنسة بین 
العروض العرني والعروض الانكليزي ( ص ۲۹۸-۱۹۱ ) . 

(۲۵) میخالیل خلبل الله ويردي : و بدائع العر و ض 4 ( أحدث واسهل 
أسلوب آنظم الشعر على الايقاع الوسيقي ) «مطبعة ابن زیدون بدمشق » 
۸ . کتاب طربف بالنسبة لمن له الام بفن الوسیقی . 


)۲٩(‏ عبد الكريم الدجيلي : و البند في الأدب العربي  »‏ تاره و نصوصه: 
رمطبعة العارف » بغداد » ۱۳۷۸ ۸- ۱۹۵۹م). 


كلا 


(۲۷) الدكتور جميل اللائكة : « أوزان البند » كراس فيه وجهة نظر 
جديدة عن تقطیع البند . 

(۲۸) محمود شكري الآ لومي : «الضرائر وما يسوغ للشاعر دون 
النائر » شرح محمد بہجة الاثري ؛ المطبعة السلفية » القاهرة » ١٦١ھ‏ - 
۲ء ۱ وعدته ۳۳۳ صفحة 6 . 


(9؟) «شرح الخزرجية في علم العروض » لشبخ الإسلام أي بھی 
ز كربا الانصاري الشافعي؛ مخطوط بخط مغربي بتاريخ ۱۲۳۲ ھ كتبه محمد نوج 
الاخمي الالكي ‏ وهناك شروح أخرى على «القصيدة الحزرجية » منها 
الشیخ ضیاء الدين عبد الله الخزرجي المالكي ( مخطوط بتاریخ ۸۱۲۷۳). 

وہ العيون الفاخرة الغامزة على خبایا الرامزة » لبدر الدين أني عبد الله 
محمد بن أي بكر الخزومي الدماميي وعلى هامشه «کتاب فتح رب البرية » 
شرح القصيدة ا حزرجیة » » طبع في مصر بالمطبعة الحيرية سنة ۱۳۲۳ھ . 

(۲۰) اخاجظ : ہ البيان والتبيين » تحقیق عبد اللام محمد هارون 
( ۱۳۹۷ ۸ - ۱۹۵۸ ) الحزء الاول : وفيه ملاحظات عن علم القافية 
و۲۶ يتفق لبعض الناس من كلام موزون اثناء احاديثهم اليومية العابرة . 

(۳۱) التبربزي : «الواي في العروض والقوائی » ( مخطوط ). 

(۳۲) ان القطاع السعدي : «العروض البارع والشایی في القواقي » 
( محطوط ). 

(۳۳) الزنجاني : معیار النظار في علوم الاشعار ( مخطوط ) . 

(۳۶) ان الحاجب : القصد الیل في علم الحليل . 

(۳0) الحررجي : الرامزة الشافية في علم العروض والقافية . 


VY 


ر( ابو الیش الأندلسي الآنصاري : العروض الاندلسي . 

(۲۷) شرح الصبان على منظومته في العروض . 

(۳۸) الداري : الحلة الضافية في علمي العروض والقافية . 

(۳۹) محمود مصطفى : أهدى سبيل الى علمي الخليل . 

(0) کفام بن كيرقور مرغوصيان : ميزان الشعر ( في عروض العرب 
والعجم والقوائي ) . 

. محمد حلمي : الحداول الكافية في علمي العروض والقافية‎ )٤١( 

(41) عثمان الطباغ الغزي : الديباج المنشور . 

(4۳) ابن سناء الملك : « دار الطراز في عمل الموشحات » تحقیق جودة 
ال رکایی - دمشق ( 1444 ) . 


. ) ۱۹٤١ الأبشيهي : المستطرف (مصرء‎ )٤٤( 
. » ابن جني : « الخصائص‎ )٤٤( 


» الدكتور محمد مندور : «اوزان الشعر » (مقالات ںی الرسالة‎ )٤٤( 
. ) 54۳ - ۵6۰ الاعداد‎ 


(4۷) فژاد رجائي : الوشحات الاندلسية » الطبعة الاول . 


۰:۷۸ 


ا اج ع ان اس 


Ewald : Die Metris Carminum Arabicorum Libri Duo. (£۸) 

( Braunschweig, 1820 ( ۰ 

› الدکتور حسن عون : «نظرية الانواع الاديية » الاسكندرية‎ )٦٤( 
ر(راجع بصورة خاصة الصفحات ۰۷ ۷۸ ) والکتاب في الأصل‎ ۹٤ 
۱۷۰ L’Abbe CL. Vincent: Theories Des Genres Litteraires. 


W. Wright : Arabic Grammar. (®°*)‏ 
عجلدین ( لندن ۰ >۱۸۷) مرجم عن كاسبيري بالالانية وفي 
ختام الحزء الثاني فصل مقتضب عن العروض وآخر اکر تفصیلا" عن 

الضرورات الشعرية (ص 1۲۲-۰۳ . 

Thacher: Arabic Grammar. (91)‏ وهو كتاب قواعد بالانكليزية 
معتمد على كتاب ۲۱۵۳۵67 بالالمانية (لندن : ۲١۱۹ء‏ الطبعة الرابعة ) وفبه 
فصل ختامي موجز عن العروض العرني (ص ۳۳۲ س 548 ) . 


. البحور العر بية‎ taniءاas‎ Guyard : La Metrikque Arabe. (6) 
R. A. Nicholson: A Literary History ol {he Arable, (o) 


٦۲۹ 


« تاريخ المرب الأدلي » وقد ترجم الدكتور صفاء خلوصي القسم 
الثاني منه بعنوان « تاريخ الدب العباسي » وهو يضم الادب في العصسر 
العباسي والاندلسي والمغولي ( المكتبة الاهلية ) » بغداد » ۱۹۹۹ . 

(04) الأب اغسطس فكيني : وفن انشاد الشعر العربي » ترجمة الأب 
اسطفان سام والدکتور اسحق موسى ١‏ سیو 1 

رهه) هارتمان : « الموشح © Das Muwashshah‏ فیمار » ۱۸۹۷ . 


۶ 

مقدمة الاستاذ كمال ابراه 
تقديم للدكتور عبد الرزاق محيي الدين 1٥‏ 
ديباجة الکتاب ۳۲ 
ما هو العروض ؟ ٦‏ 
التقطر ۳۷ 
اخدول الاول - الاجز اء او التفاعيل الدمالي 4 
الحدول الثاني البحور الستة عشر ۳۰ 
مصطلحات اساسية ۳۸ 
الدائرة الاولى ( دائرة المختلف ) البحر الاول : بحر الطويل ۳ 
نوا الطويل : العروض المقبوضة والضرب الصحيح والقبوض والممعذوف 40 
التصريع بالزيادة ٤‏ 
التصريع بالنقص - التقفية ا ل 
العروض المقبوضة والضرب الصحيح ( او السام ) 4۷ 

العروض المقبوضة والضرب المقبوض - العروض القبوضة والضرب 

المحذوف المعتمد ۸ 
التصريع بالزيادة ۹ 
التصريع بالنقص 
التقفية 2 
الحرم خلاصة البحث o‏ 
التمرين الأول 
البحر الثاني : بحر المديد 
انواع المدید : العروض الصحيحة و الضر ب الصحيح 98 
العر وض المحذوفة و الضر ب القصور أو المحذوف أو الڈیٹر ۸ 

العرروض المحذو فة المشبوتة والضر ب افحذوف المخبون أو الأبتر ۹.۰ 

نتظرر الاو ٦‏ 

خلاصة البحث 35 

التمرین الثاني 


(۳1) ۱ 


البحر الثالث : بحر البسیط , 
انواع الیسیط : العروض المخبونة والضرب المخبون أو المقطوع 
الدائرة الثانية ( دائرة ال تلف ) : محر الوافر 
زوه البسيط 
المروض والضر ب القطوعان 
لم البسيط 
خلاصة البحث - دائر ة المختلف 
طر يقة الر سم 
التمرين الثالث 
التمرين الرابع 
أنواع الوافر : 
المر وض التامة القطوفة و الضر ب التام القطوف 
المروض المجزوءة الصحیحة والضر ب الصحيح 
المر وض المجزوءة الصحیحة والضر ب المعصوب - خلاصة البحث 
أشعباه مجزوء الوافر بمجزوء الرجز والهزج - التمرين الخامس 
التمرين السادس : رین عام 
البحر الحامس : بحر الكامل 
انواع الكامل : العروض تامة صحيحة وخر بها مثلها 
العر وض تامة صحيحة و الضر ب مقطوع وقد یدخله الاضہار 
المر وض صحیحة و الضر ب أحذ مضه ر- الع رو ضى حذاه والفر ب أحذ 
المرو ضی حذاء غير مضمرة والضر ب أحذ غير مضمر 
جز وءات الکامل : العروض مجزوءة صحيحة و الضرب مجزوء مرفل 
العر و ضي مجزوءة صحيحة و الضر ب مذال 
المر وض مجزوءة صحيحة و الضرب مز وء صحيح 
العر وض مج زوءة صحيحة والضرب #زوء مقطوع - خلاصة البحث 
الد اثر 2 المرو ضية الثانية : عار يقة الر .م 
العمر ين السايع : في بحر الکامل 
التمر ين الثامن : تطبيقات عامة 
التمرين التاسع ( مل ٠‏ فراغات ني أبيات ) 
أسئلة 
الد اثر ة الثالثة : البحر السادس ( بحر المزج ) 


AY 


۱۰۰ 
۱۰۲ 
۱۰۳ 
۱۰ 
o 
۱۰۹ 
۱۰۷ 
۱۰۹ 
۱۱۰ 
۱11۱ 
۱۱4 
۱۱ 


۲" ۷ 


انواع ازج : العروض صحيحة والضرب صحيح 
العرو فى صحیحة و الضر ب محذو ف 
خلاصة البحث 
التمر ین العاشر 
محر الرجز - التام 
المجزوء - المشطو ر الصحیح - الشطور القطوع 
أنواع الرجز : العروض الا ول - صحيحة والضر ب صحیح 
العر وض صحیحة و الضر ب مقطوع 
العروض الثائية - مجزوءة صحيحة وضریها مثلها 
العر وض الثالثة - مشطورة صحيحة و هي الضر ب في الوقت ذاته 
المروض الر ابعة - مشطورة مقطوعة وهي الضرب في الوقت نفه 
العرو ض الحامسة- منهركة صحيحة و هي الضر ب کذاك 
الر جز الزدو ج 
خلاصة البحث 
محر الر مل 
انواع الرمل ُ العروض محذوفة والضرب مجح 
العروض محذوفة و الضر ب مقصور 
العروض والضر ب مذو فان 
مجزوءات الرمل : 
العرو ض جز وءة صحيحة و ضر بها مسبغ 
العر وض زوءة صحيحة والضر ب صحيح مثلها 
العر وض مجز وءة صحيحة و الضر ب محذوف 
خلاصة البحث 
رسم الدائرة الثالثة 
طريقة الرسم 
التمرين الحادي عشر - في الرجز 
التمرين الثاني عشر - في الرمل 
للمناقشة والبحث 
الدائرة الرابعة ( دائرة المشتبه ) : بحر السریع 
انواع السر یع ٠‏ العرو ض مطوية مك وفة و الضرب مطوي موقوف 
العرو ض مطو ية مکسوفة و الضر ب مثلها 
وك 


اامروض مطوية مكسوفة و الضرب أصلم 
العر وض مخبولة و و 
ض عٔبولة مكسوفة وضرببا 
موی 0 موقوفان 
العرو ض والضرب 
خلاصة البحث ۱ 
التمرين الثالث عشر السريع 
البحر العاشر : محر المنسرح 7 ۱ 
۳ النسرح : العروض مطوية والضرب مطوي مثلها 
المروض مطوية والضرب مقعاوع 
العر وض المنهوكة الوقو فة 
خلاصة البحث _ 
الدمرين الرابع عشر - في المتسرح 
البحر الحادي عشر : بحر الحفيف ۳ 
۱ انواع انلفیف ( اتام ) : العروض صحيحة و الضر ب صحيح 
العر وض صحيحة و الضرب حذوف 
العرو ض محذو فة و الضرب خحذوف 
الجزوء : العروض صحيحة والضرب صحیح 
ألعر وض صحيحة و الضر ب محبون مقصور 
خلاصة البحث ۱ 
التمرين الحامس عشر : في افیف ۱ 
البحر الثاني عشر « بحر الضارع ) : انواع الضارع 
ا 
التمرین السادس‌عشر : في المضارع 
البحر الثالث عشر ( بحر المقتضب ) 


انواع القتضب 
خلاصة البحث 
التمرين السایع عشر : £ المقتضب 
البحر الرابع عشر البحر المجنث ) 
انواع المجتث 
خلاصة البحث 


5 


التمرين الثامن عشر ( ني الجتث) 
رسم الداثرة الرابعة ( داثرة المشتبه ) 
التمرين التاسع عشر 
التمرين العشرون 
الدائرة الحامسة : البحر ا حامس عشر ( بحر التقارب ) 
أنواع المتقارب : تام المتقارب 
العروض مقبوضة أو محذوفة أو صحيحة و الضر ب صحيح 
العروض صحيحة والضرب مقصور 
العروض صحيحة والضر ب حذون 
العر و ض صحيحة و الضر ب آبتر 
جزوء ا تقارب : العروض مجزوءة محذوفة والضرب ممذوف 
العروض مجزوءة حذوفة والضرب أبثر 
خلاصة البحث 
التمرین الحادي والعشرون (في المتقارب ) 
البحر السادس عشر ( المتدارك ) 
انواع المتدارك , العروض صحيحة والضرب صحيح مثلها 
جزوء المتدارك : العروض مجزوءة والضرب مرفل 
العر وض مجزوءة صحيحة و الضرب مذال 
المروض جزوهة صحيحة و الضرب صحيح مثلها 
خلاصة البحث 
التمرين الثاني والعشرون : في التدارك 
رمم الدائرة ا حامسة .( دائرة المتفق ) 
طر يقة الرسم 
تمرين عام في البحور المختلفة 
خلاصة احتمالات فی البحور والاوزان 
خلاصة الزرحافات والعلل ني البحور المختلفة 
أ- الزحافات 
ب - علل النقص 
ج - علل الز يادة 


{Ao 


علم القافية 
حدود القافية 
أهمية القافیة 
التمرين الأول 
النقر ة الصوتية ( أو دقة الناقوس ) 
خلاصة البحث 
التمرين الثاني 
للمناقشة والبحث ۔۔ لوازم القافية 
خلاصة البحث 
التمرين الثالث 
لوازم القافية ‏ الوصل 
خلاصة البحث - التمرين الرابع 
لوازم القافية ‏ الر دف - التأسيس 
00 والدخيل خلاصة البحث ‏ التمرین الحامس 
لأجزاء القافية 
ا 
خلاصة البحث 
التمرين السادس 
لزوم ما لا یلزم 
خلاصة البحث 
التمزين السابع 
جمال اقا 
خلاصة البحث 
التمرين الثامن © | 
أنواع القافیة حسب حركاتما 
خلاصة البحث 
أنواع القافية حسب حروفها 
خلاصة البحث 


fA" 


التمر ی التاسع 
عيوب القافية 
خلاصة البحث 
التمر ين العاشر 
عرین في ملء القواني 
التنويع في القوانی ‏ المزدوج 
المر بعات « الدو بيت ۾ 
المر بعات الاءتيادية ( الر باعيات ) 


الخمسات 
السمطات 
ا موشحات 
تعریف الموشح 
أهمية الوشدات 
الر جمة 

أمثلة الأبيات 


نماذج أخرى من الوشتحات 

فنون الشعر الشعبي القدیمة ‏ الزجل 

خلاصة أأبحث 

المواليا 

خلاصة البحث 

الكان وكان 

خلاصة البحت 

القوما 

خلاصة البحث 
« فنون الشعر اللحقة بالأوزان والقوائی » أو بديعيات العروض والقافية 
من فنون الشعر والقافية 
خلاصة البحث 
فنون شعريّة أخرى 
خلاصة البحث 
التمرين الحادي عشر 

SAV 


آنحاط من تفتن الشعراء في النظم 
آوزان ا مولدین وقوافيهم 
خلاصة البحث 
التوليد ني الأوزان 
خلاصة البحث 
ار الإيقاعي 
أنواع الإيقاع 
تماذج من النثر الإيقاعي 
البند 
خلاصة البحث 
التمرين الثاني عشر 
الشعر ا حر 
التمرین الثالث عشر 
« المجهول » 
و الحسنون » 
و عاشق پسافر بلا و داع » 
بل سنة مقبلة م - « طقل » 
مخطط لابضاح نطورات ال ركيب الشعري 
« الضرورات الشعرية » وما يجوز للشاعر دون الناثر 
حلاصة البحث 
تماذج من الضرورات الشعرية 


۳۷۲ 
۳۷۷ 
۳۸۰ 
۳۸۱ 
AY 
A4 


TAT 
۹ 
۳۹۱ 


٠ 
ہہ‎ 
٤ 
1۲ 
41۳ 
t14 
t10 
41 
41۸ 
۶۳۱ 
4 


يفف 


عرض ونقد « لكتاب الحوهرة الثانية في أعاريض الشعر وعلل القواي » 


لابن عبد ربه 
الظان والصادر - عرض وتقیم 
الراجم الأجنبية 


0{ 
۰ 
راو 


۷۹ 


شم طيع هّذا الکتاب غاى مَطبابع 


0 مه ٹہ وا سے نرہ 
موس الوا امیر 


تیروت - يكنات 


هذ [الكتانت ۷۶۴۴ 


من متطلبات العصر الحديث والأهداف التربوية الصحيحة 
تقريب ماخذ العلوم كافة وتناوها بالتيسير وا خی 
يستطيع المتعلم الإعتساد على کتات واحد مه بغنیه عن 
مراجعة کتب ت8 E‏ 


وکما أن كل متيف بحاجة إلى معرفة بسائط النحووالصرف ۰ 
فو كذالك بحاجة إلى الالام بأؤلويات العروض على الأقل .. 
ل ل شاعرا ١‏ بل لیکان ناظما ؛ أو ليأمن على الأقل ؛ 
الخطأ بي غراءة اتصوص الشعرية ' 


0 المؤلف کل التوفيق 5 بحته لمشكللات علم « فن اندع 
اأشعري > ود عابه > وف تطبيقه للاسالیب الحدیئنة على 
العروض العربي . والجمع بين الطریقتینۂالقد یمة وا خدیئة 
لإيجاد طربقة تصويرية تخطيطية جديدة لفهم مختلف صنوف 
القافية ۰ فباء کتابه هذا فرجعاً مبَسَطاً مسر لمي العروض 
والقافية ؛ بجي کرته الرجوة في الافادة وتقويم الملكة الأدبية 
للطلاب والمتادبین كافة . 


الناشر 


